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FNOEZTOMNOIHEZH OEMITHE XPHZHEZ
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kaAUntetal ané tnv Npoatacia Tng NVEUHATIKAG 81oKTnaiag, yia To onoio dev éxel AnpBei ddeia
Xphong Kat to onoio xpnotponoleital ota nAaiola tg Bepitng xpnong. (N. 2121/1993 «lMveupatikn
1Bloktnaia, ouyyevika Sikawpata Kat NoNToTikG Bépata).

AnayopeUetal onotadnnote avanapaywyn pepikn h oAkn tng napodoag ékdoong xwpig
v éyypapn adeia tng AietBuvong Newtepng MoAttiotikng KAnpovoptag tou Ynoupyeiou
MoMiopou kat ABAntiopoU.
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fval yeydAn n xapd Kal n ouykivnon Pou mou pid PeydAn kAnpovoptd tng noAng tng MutiAivng, 6nwg 1o Mouoeio-BiBAoBnkn Tériade (MBT)

€avayevviETal Kal avoiyel TI¢ NOPTEG TOU OTOV KOO0 TNG TEXVNG,.

Mnopw va Nw pe alyoupld Kal unepngavela ot 1o Mouoeio-BiBAloBrkn Tériade anoteAei nia éva kKéounpa tng NoANG pag. Me t Bonbeia Kat v
Texvoyvwoia tng AleuBuvong Newtepng MoAimiotikng KAnpovopidg tou YMMOA kat Tn xpnuatodotnon and népoug tou EXMA — EM Kpntng kat Nhowy
Atyaiou Katapépape va QTIASoUPE €va VEO, HOVIEPVO HOUOEID, MANPWG EKOUYXPOVIOHEVO Kal TeXvoAoyIKG e€onAiopévo, d€lo OxI Jovo va oteydoel ta
noAUTipa €pya Tng GUAOYNG Tou XTpath EAeuBeptadn aA\d Kat va yivel npedBeutng pag oto e€wTepIko.

Miotelw akpadavta 6Tl n ldnon Twv eykaviwy Kat tng enavaieltoupyiag tou Mouoeiou-BiBAioBnKkNng Tériade eival €va yeyovog nou dev unopsl va
nePACEl anapatnENTo OXI OVO 6To vNal Pag, OxX1 WOV atov eAMadIK6 Xwpo aAld Kat Siebvag.

AeopeUopal npoownikd va kataBdAw kabe duvatn npoondBeia wote 10 Mouoeio-BiBAoBnKn Tériade va yivel noAog €AENG eNOKENTWY 0T0 vNnal TN
AéofBou kal va enavatonoBetnaoel To vnal pJag oTov MOATIoTIKG XApTn Tng Eupwnng.

To Mouoeio-BiBAioBrnkn Tériade eival €va povtépvo pouaeio nou dev €xel va {nAéyel oe Tinota and avtiotoixa pouoeia Tou €iboug Tou. AvtiBEéTwg
nepn@aveUetal yla ta hovadika €pya Ing oUAOYNG Tou XLTpath EAeuBeplddn Kat tig povadikég KavoTopieg Tou (6nwg n oxediaon véwv NpwIdTUnwWY
npoBnkwv yia ta €pyd, oxedlaon ek VEOU MPWTOTUNWY PWTIOTIKWY YId TG aiBouoeg, K.4.) Mou PNMOAIaoUEVO HE TNV eUBANPATIKA NPOCWNIKOTNTA TOU
SwpoBEtn cuvBETouv TN HovadIKOTNTA TOU Kal TNV eUAOY(a va To €xoUpE OTov TOMo Jag.

YaG NpooKaAw va NepinynBeite 0Toug XwWpPoug Tou, va 'pBeite Mo Kovtd o' autdv Tov XaploPatiko avBpwno Xtpath EAeuBepiddn, va tafidelioete péoa
an’ Ta €pya autwy twv Slaondwy {WypAewy Kal EIKACTIKWY, Kal va To Kdvete 6iko oag.

Ndoog MNakaAng
Meplpepelapxng Bopeiou Atyaiou

tis a great joy and emotion of mine that a great heritage of the city of Mytilene, such as the Tériade Museum-Library is reborn and opens its doors to the world of art.

| can confidently and proudly say that the Tériade Museum-Library constitutes a jewel of our city. With the help and expertise of the Directorate of Modern Cultural

Heritage of the Ministry of Culture and Sports and funded by the NSRF - OP Crete and the Aegean Islands we have managed to build a new, modern museum, fully
modernized and technologically equipped, worthy not only to house the valuable works of the Stratis Eleftheriadis collection, but also to become our ambassador
abroad. | firmly believe that the news of the inauguration and reopening of the Tériade Museum-Library cannot remain unnoticed not only to the island or to Greece but
also internationally.

| personally pledge to make every possible effort to ensure that the Museum-Library Tériade will become a major tourist attraction on the island of Lesbos and place
our island again on the cultural map of Europe.

The Tériade Museum-Library is a modern museum that has nothing to envy from other museums of its kind. On the contrary, it boasts Stratis Eleftheriadis’ unique
collection of works and several innovations (such as the originally designed showcases for the works, the lighting re-design for the rooms, etc). All the above together
with the donor’s emblematic personality mark its uniqueness and the blessing to have it in our country.

| invite you to go through its rooms, to come closer to this charismatic man Stratis Eleftheriadis, to travel through the works of these famous painters and artists,
and to make it your own.

Nassos Yakalis
Region of Northern Aegean

e suis heureux et ému qu’un héritage de la ville de Mytiléne, tel que le Musée-Bibliothéque Tériade (MBT) renaisse et rouvre ses portes au monde de lart. C'est

avec certitude et fierté que je peux dire que le Musée-Bibliothéque Tériade est maintenant un bijou de notre ville. Avec l'aide et le savoir-faire de la Direction du

patrimoine culturel moderne du Ministére de la Culture et des Sports et avec le financement du CRSN —Programme de financement Créte-Egée, nous avons réussi
a faire un nouveau musée, complétement modernisé et équipé du point de vue technologique, digne d'abriter non seulement les précieuses ceuvres de la collection de
Stratis Elefthériadis mais aussi d'en faire notre ambassadeur & l'étranger.

Je crois fermement que l'inauguration et la réouverture du Musée-Bibliothéque Tériade est un événement qui ne peut passer inapergu non seulement sur notre fle,
non seulement en Gréce, mais aussi a l'étranger.

Je m'engage personnellement a faire tout mon possible pour que le Musée-Bibliothéque Tériade devienne un p6le d'attraction et qu'il permette a notre fle de Lesbos
de retrouver sa place sur la carte culturelle de l'Europe.

Le Musée-Bibliothéque Tériade est un musée moderne qui n'a rien a envier a d'autres musées de sa catégorie. Il peut méme s'enorgueillir d'abriter les ceuvres sans
pareil de la collection de Stratis Elefthériadis et ses innovations unigues (telles que les nouvelles vitrines spécialement concues pour y recevoir les ceuvres, le nouvel
éclairage des salles, etc.) greffées sur la personnalité emblématique de son donateur, lui conférant son caractére unique, une véritable bénédiction que nous l'ayons
chez nous.

Je vous invite & visiter ses salles, & venir découvrir cet homme charismatique que fut Stratis Elefthériadis, & voyager a travers les ceuvres de ces grands peintres et
artistes, et a le faire votre.

Nassos Yakalis
Préfet de la région Egée Septentrionale




MPOAOIOZ

€ veapn nAia, o Ztpatng EAeuBepiddng-Teplavt dpnoe tnv 1dlaitepn natpida tou, Tn MuTAfvn, yia va onouddoel vopikd oto Mapiol. Avt' autou

OHwWG EueNAe va avadelxBel og €vav anod Toug CNPAVTIKOTEPOUG TEXVOKPITIKOUG KAl EKSOTEG KAAMITEXVIKWY EVTUNWY Kal CUMEKTEG £pYWV TEXVNG TNG

Eupwnng tou 200u alva. YNRp&e 0 Npwtondpog EPNVEUCTAG PIag NPWTOYVWPNG 0Ta XPOVIKG NPooEyylong TNG NolNONG HE TIG EIKAOTIKEG TEXVEG,
aM\d Kat 0UZeUENG Tou €vtunou AGYou UE TNV EIKOVa.

Molovot €{noe kal epydotnke otn aAAia, Sev anokdnnke noté and v EAAAGSa kat b€ Anopdvnaoe note 1o vnoi tou. YnootpiEe 0Bevapd kal npoéPale
010 e€wTEPIKO vEOUG EMNveg KaAtexveg, onwg o Mavvng Toapouxng, evw htav autdg nou avakdAuye otnv ouoia tov Bedpilo XatdnpixanA Kat
npwtootatnae otn Slebvn avayvwplon Tou. XTo KINPa NG olkoyevelag tou otn Bapeld tng Aéofou (bpuaoe o i6log 6Uo pouoeia, éva aplepwpévo 0To
Bedpiro Kal eva Seltepo andAuta povadikd ato €idog tou, 10 Mouaoeio-BiBAloBnkn EAeuBepiadn-Tériade.

To npdtuno autd pouceio, nou NpwtoAeitoUpynae 10 1979, eixe wg okond Ty NAPOXN YLag eviaiag YVwOoTIKAG Kal aloBnTikng ePnelpiag oTo NVEUPATIKA
aVAOUXO Kal PINGTEXVO KOO, HEGW TNG SIOAEKTIKNAG ouvUnap&ng Kat cupnapouciaong Tou Adyou nepi Téxvng pe v éxvn auth kaBauth. Ma to okond
autov PIA0EEVNOE OTOUG XWPOUG TOU €va PEYAAO HEPOG Tou ekSOTIKOU €pyou, TNG oUNOYNG £pywv Téxvng onoudaiwv Eévwv kal EAAvawy {wypdewy,
KaBWg Kal Tou NPoowWIKoU apxeiou tou Teptavt.

To nAouolo UNKG nephapBavel Petafu dAwv ta telxn Tou NpwtonoptakoU neplodikol Verve, tn oelpd twv Grands Livres d’Artiste, €va Npaydatiko
0p6oNpo 0TV Lotopia Twv ekdO0EWY Kal NG Téxvng Tou 200U alwvd, Kal puToypaka alunoup. To Verve eykawviaoe 1o yovipo SidAoyo avdyeoa otn
{wypa@ikn Kal In AOYOTEXVIa UE TN CUPHETOXN ONUAVTIKOTATWY NPOCWNIKOTATWY ToU NVeUHATog, onwg ot MoA KhovtéA, MoA BaAepi, Avipé Zivt, Kat tng
TéXvnG, 6nwg ot Martig, Poud, aykaA, Mnovdp K.d., evw 6g Siotaoe va cupnepIAGBel Kal Hia GUOTNPATIKA SNPOCIEUON HIKPOYPAPLWV XEIPOYPAPWY TOU
Uatepou Meoaiwva. Xta Grands Livres, npwtondpol KAANTEXVEG, avapeoa otoug onoioug ePBANPATIKEG HOPPEG TOU HOVTEPVIOHOU MoU TouG ouvedee
BaBid npoownikn @Aia kal yovipn NVEUUATIKA Kal KAAMTEXVIKN oxX€on pe Tov Tepldvt, 6nwg ot: Matic, Mikdoo, Mnpak, Poud, XaykdA, T{akopét, Mnovap,
Mipd, KAe€ K.4., avéhaBav va kdvouv npagn autn t oUleuén Adyou Kal elkovag, eite dSnpoupywvtag e€ohokAnpou, ite avaauBavoviag v KaBoAkn
HOPQIKN, EIKOVOYPAPIKA Kal aloBnTikn enipéAela AoyoTeEXVIKWY £pywv. To UAIKS autd nAatoiwvetal, SlavBidetal kal cupnAnpwvetal anod {wypapika €pya
EMAvwy kaANTexvwy, onwg ot Bed@ihog, ToapoUxng, Bakiptdng, KavéAng, Poppng K.d., Mou ouykataAéyovial 0Tn OnPaviikn npoowrikn cUAOYN Tou
Teplavt.

Y1a tpidvia xpovia Asttoupyiag tou to Mouoeio-BiBAioBnkn Ltpath EAeuBepiddn-Tériade npogépepe T€pYN Kal Yuxaywyia og eKATovtadeg XINAOEG
ENOKENTEG, oL omofol, atnv NAelovOTNTA TOUG, §agviddoviav anod v Unapgn evog TETOLIOU XWPOU TEXVNG KAl UPNANG aloBnTikng notdtntag, oto vnol tng
A€afou. AuTov ToV MPOTUNO XWPO HE Ta povadikd yla tnv EAGSa ekBéuata BeAnoape to 2010 va avakalviooupe, va avaBaBuicoups Kat va eKouyxpoviooupe
pe andAuto oeBaocpod oto apxikod SnuoUpynpa, To onoio €xel xapaktnplotel Pvnpeio kat anoAapBavel twv diatdewy tou Beopikol nAaiciou yia v
npoaotacia g NoAIloTIKNG KANPOvouLdg tng xwpag. H enéktaon tou Slatnpntéou Knpiou KpiBnke avaykaia NpoKeUEVoU va PnopEael va eEUNNPETNOEL
TG Aettoupyieg evog oUyxpovou Houaoeiou.

H xpnpatoddtnon tou €pyou e€aapaiiotnke and to Mepipepelakd Enmxelpnalako Mpdypappa Bopeiou Alyaiou oto mAaiolo tou EXMA 2007-2013
kat npoUnoAoylopd 2.051.700 eupw. KaBwg onpaviikd pépog twv ekBepdtwy €xpnle ouvtnpnong, ol apuddieg Ynnpeaieg tou Ynoupyeiou MoNtiopou
kat ABAntiopioU ekndvnoav Kat uhonoinoav pe auteniotacia Kal Jia véa, GUVOAIKN JOUCEIOAOYIKN Kal HOUCEIOYPAPIKA HEAETN enavéKBEONG Tou UAIKOU,
aMa Kat avaBdBuiong Tou Mouaeiou Tériade yevikotepa, Wote va PINoEevel eMNAEOV EIKAOTIKEG EKOETELG KAl MONTIOTIKEG eKONAWOELG Kal VA NAPEXEL
oUyxpoveg upnAoU eninédou unnpeaieg NPOG TOUG EMIOKEMTEG.

To oUvolo Twv epyactwv Npaypatonondnke Pe oeBacud otnv apxikn 16€a kat GUAANYN Tou TePLAVT, TOOO0 WG NPOG TNV APXITEKTOVIKN SOUN TOU KTnpiou,
nou pe Yoppn kavaBou npoaotdiadet oto avantuypa SInAwUEVOU TUNoYPa@IkoU pUANOU, 600 Kal wG NMPog TN AEITOUPYIKA Kal EVVOLOAOYIKN GUOXETION TwWV
ekBepatwv. Me tn BonBela tng olyxpovng texvoloyiag, o€ kabe aiBouoa ot évtuneg ekbdoelg napouatalovial kal avadelkvuovial MAEOV Kal o€ YNPLAKN
Hopon. Ltn BIBAI0BNKN, ENOKENTEG Kal €161KO( UnopoUv va PEAETACOUV T0 0UVOAO TNG CUANOYNG KATaXwpnpévo oe NAeKTpovIKn Bdon Sedopévawv. Katd
N SLAPKELT TV EPYAOLAY, TO £VTIUMO UAIKG TNG oUAMOYNG anokataotdBnke unodelypatika ota pyactnpla Tou Budaviivou kat Xplotiavikou Mouaogiou tng
ABnvag, 6rnou Kat eKTEBNKE NPoowpIva £wG TNV ENOTPOPN Kal povIPN Napouciach Tou oto SIKO Tou onitl.

H avakaivion kat enavékBeon tou Mouaceiou Tériade anoteAel éva npdtuno €pyo, T0 onoio pe tv aiola 0AOKANPWON TOU aPevOG eV MPOOPEPEL
oUYXPOVEG Kal KATAMNAEG UnodopEG yia Ty opBn cuvtnpnon Kat npootacia tng Jovadlkng autng oUAOYNG, apeTépou O yewwd VEEG BuvVATOTNTEG
a&lonoinong kat avadelgng g oto eMNVIKS Kat SleBvEG Kotvo, unnpetwvtag Pe 1o BéATioTo Suvatd Tpomno Toug okomoUg TG SWPEAG, Kal MPWTIoTwG 10
6papa tou peydAou ENnva ek6AT, KPITIKOU TEXVNG Kal SUAEKTN. Tautoxpova, e To €pyo autd, n AéaBog Kat To Bdpelo Alyaio anoktouv pia e€alpetikd
onuavtikn noATotikn unodopn uwnAng npootiBépevng agiag. To Mouoeio-BiBAoBrkn Ltpath EAeuBeplabn-Tériade éxel ta exéyyua va eEelixBel og évav
ENOTNHOVIKS KaL TOUPLOTIKG NOAo pe 6ieBvi aktivoBoAia avdAoyn pe avtioTolxa KEVIPQ TOU €EWTEPIKOU, EVW AVAUEVETAL VA aMnOTEAEDEL Kal €va IBLAITEPWG
SUVaIKS Kal YOVIHO MOATIOTIKG KUTTAPO TNG TOMIKAG Kovwviag.

Ap Aiva Mevbwvn
levikn Mpappatéag
Ynoupyeiou MoAiopou kat ABAnTiopoU

PROLOGUE

important art critics, publishers and collectors in 20th century Europe. He was the initiator of an unprecedented approach of poetry through the visual arts, but
also of coupling the printed word with the image.
Although he lived and worked in France, he never cut ties from Greece and never forgot his island. He strongly supported and promoted young Greek artists abroad, such
as Yannis Tsarouchis and, in reality, he was the one who ‘discovered’ Theophilos and played a decisive role in his international acknowledgement. In his family estate in
Varia of Lesbos he founded two museums, one dedicated to Theophilos and a second one, totally unique in its kind, the Stratis Eleftheriadis-Tériade Museum-Library.

Founded in 1979, this model museum was designed to provide a single cognitive and aesthetic experience to the spiritually restless and art loving public, through
the dialectical coexistence and presentation of the discourse on art and art itself. For this purpose, it hosted on its premises a large part of Tériade’s publications, art
collection of significant Greek and foreign artists, and personal archive.

Among else, the rich material includes the issues of the pioneering journal Verve, a series of Artists’ Books, a real landmark in the 20th century history of publications
and art as well as photo albums. Verve launched a fruitful dialogue between painting and literature, involving significant intellectuals, such as Paul Claudel, Paul Valéry,
André Gide and artists including Matisse, Rouault, Chagall, Bonnard and others. At the same time, it systematically included reproductions of late medieval illuminated
manuscripts. In the Artists’ Books, pioneering artists, among them emblematic figures of modernism such as Matisse, Picasso, Braque, Rouault, Chagall, Giacometti,
Bonnard, Mir¢, Klee, Tériade’s personal friends and close collaborators, sought to transform this connection between speech and image, either creating entirely or
taking care of the form, iconography and aesthetics of the literary works. This material is framed, embellished and supplemented by paintings by Greek artists such as
Theophilos, Tsarouchis, Vakirtzis, Kanellis, Rorris et al., works of Tériade’s significant personal collection.

In its thirty years of operation the Stratis Eleftheriadis-Tériade Museum-Library offered delight and instruction to hundreds of thousands of visitors, who, in their
majority, were astonished to find an art institution of such aesthetic quality on the island of Lesbos. It is this model space with its unique exhibits in Greece that we
wished to renovate in 2010, upgrade and modernize, showing absolute respect for the original creation, classified as listed building and placed under the provisions for
the protection of the country’s cultural heritage. The extension of the listed building was considered necessary so as to serve the functions of a contemporary museum.

The project was funded by the Regional Operational Program of North Aegean under the NSRF 2007-2013 and its budget was EUR 2,051,700. As an important part
of the exhibits had to be conserved, the services of the Ministry of Culture and Sports developed and implemented under their own supervision a new, comprehensive
museum interpretive plan and exhibition design to redisplay the works, but also to generally upgrade the Tériade Museum, so as to accommodate additional art
exhibitions and cultural events and to provide high quality services to its guests.

The entire operation was carried out with respect to Tériade's original idea and conception, regarding both the architecture of the building, which forming a grid looks
like a folded printing sheet, and the functional and conceptual correlation with the exhibits. With the help of technology, the publications are also presented in digital form
in every room. In the library, visitors and specialists can study the entire collection registered in an electronic database. During the project, the prints of the collection
were exemplary conserved in the laboratories of the Byzantine and Christian Museum in Athens, where they were temporarily exhibited until their return and permanent
presentation in their own home.

The renovation and reopening of the Tériade Museum is a model work. Its successful completion offers, on the one hand, modern and appropriate facilities for the
proper maintenance and protection of this unique collection; on the other hand, it creates new opportunities for its promotion among the Greek and international public,
serving optimally the purposes of the donation, and primarily the vision of the great Greek publisher, art critic and collector. At the same time, Lesbos and the North
Aegean acquire with this work an extremely important cultural infrastructure with high added value. The Stratis Eleftheriadis-Tériade Museum-Library can develop itself
into a research and tourist center of international radiation, similar to centers abroad, while it is expected to be a particularly dynamic and fertile cultural cell of the local
community.

ﬁ t a young age, Stratis Eleftheriadis-Tériade left his hometown Mytilene to study law in Paris. Instead, however, he was destined to become one of the most
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des critiques d'art, éditeurs de revues d'art et collectionneurs les plus importants de 'Europe du XXe siécle. Il fut Uinspirateur pionnier d’un rapprochement de la
poésie avec les arts plastiques, mais aussi de l'association de l'écrit avec l'image.
Bien que vivant et travaillant en France, il ne se coupa jamais de la Gréce et n'oublia jamais son fle. Il soutint vigoureusement et projeta a l'étranger des artistes grecs
tels que Yannis Tsarouchis, et ce fut lui qui découvrit en fait Théophilos Hadjimihail qui lui doit sa reconnaissance internationale. C'est sur les terres de sa famille a Varia
sur l'fle de Lesbos, qu'il fonda deux musées, le premier dédié & Théophilos et le second, absolument unique en son genre, le Musée-Bibliothéque Stratis Elefthériadis-
Tériade.

Ce musée modeéle, qui ouvrit ses portes en 1979, avait pour but d'offrir une expérience culturelle et esthétique au public curieux sur le plan spirituel et artistique, a
travers une dialectique de coexistence et d'union d'écrits sur l'art avec l'art en tant que tel. C'est dans ce but que le musée abrite une grande partie de l'ceuvre d'éditeur
de Tériade, de sa collection d'ceuvres peintes de grands artistes étrangers et grecs et de ses archives personnelles.

La riche collection comprend entre autres les numéros de la revue avant-gardiste Verve, la série des Livres d’Artistes, véritable étape de l'histoire de l'édition et de
l'art du XXe siécle, et des livres rassemblant des photographies. Verve inaugura le dialogue fertile entre la peinture et la littérature avec la participation de personnalités
intellectuelles des plus notoires, telles que Paul Claudel, Paul Valéry, André Gide, et de lart telles que Matisse, Rouault, Chagall, Bonnard et tant d'autres, et il ne
mangua pas non plus d'y introduire réguliérement la publication d'enluminures du Moyen Age tardif. Dans les Livres, des artistes avant-gardistes, parmi lesquels des
personnalités emblématiques de l'art moderne liées avec Tériade d'une amitié profonde et d’une relation intellectuelle et artistique fertile, telles que Matisse, Picasso,
Braque, Rouault, Chagall, Giacometti, Bonnard, Miré ou Klee, furent chargées de mettre en pratique cette union de l'écrit et de l'image, soit par une création de bout
en bout, soit par la mise en forme, l'illustration et l'esthétique de 'édition d'ceuvres littéraires. Ces piéces sont accompagnées, ponctuées et complétées de peintures

E ; tratis Elefthériadis-Tériade était jeune lorsqu'il quitta sa patrie, Mytiléne, pour faire ses études a Paris. Mais au lieu de cela, il voulut se révéler et se révéla étre 'un




d'artistes grecs comme Théophilos, Tsarouchis, Vakirtzis, Kanellis, Rorris et d'autres encore, qui figurent eux aussi dans l'importante collection personnelle de Tériade.

En trente ans d'existence, le Musée-Bibliothéque Stratis Elefthériadis-Tériade a apporté distraction et plaisir a des centaines de milliers de visiteurs, lesquels, dans
leur grande majorité, sont surpris par Uexistence d'un tel espace artistique d'une si grande qualité esthétique, dans 'ile de Lesbos. En 2010, nous avons voulu rénover,
réactualiser et moderniser dans le respect total de la création originelle cet espace modéle, par ailleurs classé monument historique, et ses objets exposés tout a fait
uniques pour la Gréce, profitant ainsi des dispositions du cadre institutionnel pour la protection du patrimoine culturel du pays. L'extension du batiment classé a été jugée
nécessaire pour pouvoir servir les fonctions d'un musée moderne.

Le financement des travaux a été assuré par le Programme opérationnel régional de I'Egée Septentrionale avec le programme CRSN 2007-2013 & hauteur de
2.051.700 d'euros. Comme une part importante des piéces exposées avait besoin d'étre restaurée, les services compétents du Ministére de la Culture et des Sports ont
supervisé la conception et la réalisation de méme qu’une nouvelle étude muséologique et muséographique d'ensemble, la réexposition de la collection et la revalorisation
du Musée Tériade en général, de sorte a ce qu'il puisse accueillir d'autres expositions et événements culturels et moderniser les services proposés aux visiteurs.

L'ensemble des travaux a été réalisé dans le respect de l'idée et de la conception originelles de Tériade, aussi bien dans la structure architecturale du batiment dont la
forme en quadrillage renvoie au déploiement d'une feuille d'imprimerie pliée, que dans le rapprochement fonctionnel et conceptuel des piéces exposées. La technologie
est mise a contribution, puisque dans chaque salle les éditions imprimées sont présentées et mises en valeur également sous forme numérique. Dans la bibliothéque,
visiteurs et spécialistes peuvent étudier l'ensemble de la collection répertoriée dans une base de données électronique. Pendant toute la durée des travaux, les piéces
imprimées de la collection ont été restaurées de facon exemplaire dans les ateliers du Musée Byzantin et Chrétien d'Athénes, ou elles ont fait l'objet d’'une exposition
temporaire jusqu'a ce qu'elles soient renvoyées chez elles pour y retrouver leur place.

Le chantier de rénovation et de réexposition du Musée Tériade constitue un travail original dont l'achévement heureux offre d’'une part une structure moderne et
adaptée a la bonne conservation et préservation de cette collection unique, et d’autre part donne lieu a de nouvelles possibilités de mise en valeur et de révélation
au public grec et étranger, servant de la fagon la plus optimale possible les objectifs de la donation, et tout d'abord le réve du grand éditeur, critique et collectionneur
grec. En méme temps, avec ce chantier, Leshos et I'Egée Septentrionale acquiérent une structure culturelle extrémement importante d’une haute valeur ajoutée. Le
Musée-Bibliothéque Stratis Elefthériadis-Tériade a 'assurance d’évoluer dans un péle scientifique et touristique au rayonnement international a I'égal d'autres centres
équivalents de l'étranger, tandis qu'il promet de devenir une cellule culturelle fertile et dynamique de la société locale.

Dr. Lina Mendoni
Secrétaire Générale
du Ministére de la Culture et des Sports

EIZAIQrH

«H opopptd Ba owael tov kKGapo»
®16vtop NTooToyIEPOKL

0 Mouaeio-BiBAoBnkn L1path EAeuBepladn-Tériade anoteAei pia povadikn nepintwaon pouceiou poviépvag texvng otny EANGSa: évag Slakekpiuévog

TEXVOKPLTIKOG KAl EKOOTNG, 0 LTpatng EAeuBeplabng-Teptavt, apol oAokANpwaEe Tov KUKAO piag nevnvtaxpovng nopeiag oto MNapial, nou oppayiotnke

HE ouvepyaoieg Kal NOAUETE(G QINEG Pe TIG HUBIKEG HOPPEG TOU YaANkoU HovtepviapoU, Tov Avpl Matig, tov MdaunAo Mikdoo, tov Mapk LaykdA, tov
AvpiAopavg, Tov Avpi Kaptié-Mnpeadv kat moAoUG GANOUG, ENECTPEWE OTN YEVETEIPE TOU E OKoMG OXt va avanauBel aAd va kAnpodotnoel oTig endpeveg
YEVIEG TO €pYO TOU.

MpoKettat yia pla povadikn pouaoelakn ouloyn otny EAMGSa, nou giho€evel mpwtdtuna €pya HoVIEPVWY KAATEXVWV Kal TAUTOXpova TNV MAnpn oglpd
onaviwy ek6GoEwWY, MoU akdpa Kal onpepa yivovial avapnaoteg, Ot JOvo oty ayopd €pywv TEXvVNg aAAd, Kupilwg, ota peyaAUtepa pouoeia poviépvag
TEXVNG 0€ OO Tov KOopo. EkBEaelg-opdonpa aglepwvovtal ouxva otig ekdooelg Tou Teptdvt, npooeAkUovtag agloonpeiwto aplBud EMOKENTWY.

0 Teptdvt dev unnpée Kat endyyeApa oUMEKTNG Ki OPWG OAoL 0Xe60V 01 KAAITEXVEG TOU HOVIEPVIOHOU ToU xdploav £pya Toug h gprhotexvouoav €pya
aMoKAELOTIKG YU’ AUTOV. ZTNV €MOXN TOU N HOVIEPVA TEXVN ATaV UNOBean Alywv «HUNPEVWV» KL EKEVOG TNV KATETTNOE NPOootth o€ GAOUG.

0 Teplavt nioteue otnv autdvopn agia TG opopPLdg. TUOTNHATIKOG avayvwaotng Tou Ntootoyl€poki; lowg. H enagn Tou, 0Ta VEQVIKA ToU Xpovia, HE T0
KooponoAitiko nepiBdAov tou Maplotol 10U AvolEe Toug opidovieg nou nEepe 6T unnpxav. H avBnon twv ypappdtwy otn AéoBo oTig NpwTeg HeKAETIEG
ToU 20°% alwva €0nelpe OTNV PUXN Tou TV avaykn va Bpebel otov nuphva TG NVEURATIKAG Kal KOAITEXVIKNG dnpioupyiag, va {hael kel 6rou n téxvn
YEWIETAL

Agv Tou apkoUoe OpwG va anoAapBdvet o i61og Tnv opopPLd TG PNTPOMOANG TNG TEXVNG. Alepeuvolae TPOMOUG NWGE VA TNV EMKOWVWVNOEL P OO0 10
Suvatdv NeploodTEPOUG: aPXIKA HE Evav NEPLOPIOPEVO KUKAO KAAITEXVWV Kal NMVEUPATIKWY avBpwnwy Kal apydtepa He To Kovo oo onoio aneuBuvoviav
ol ek600E€lG Tou. To Verve Xapaktnp{oTtnke wyq «... T0 wpaldTeEPO MePIOSIKG ToU KAOLIOU...» ENEBN akplBwG o d§ovag Tou ekGoTIkoU gyxelpnuatog tou Teptdvt
Atav n avadatnon kal n napouciaon Twv wpaldTEpWY €PYWV TEXVNG, anod Ta PECAIWVIKA XEPOYPAPA, WG TIG TOAUNPEG KAAITEXVIKEG MPOTACELS TOU
HOVTEPVIOHOU OE OAEG TIG EIKACTIKEG TEXVEG ({WYPaPIKN, XAPAKTIKA, YAUNTIKN, pwtoypagia). Xta Verve o Ntepév «GUVOHIAED e Ta YOMIKA XElpoypapa, o
Matig pe tn yaMikn Aoyotexvia Tng Avayévwnong kal o LaykdA pe Tig lotopieg tou Bokakiou.

Y10 endpevo ekdotikd Tou Bnpa, ta BifAia twv Kalitexvwdy, o Tepldvt npoxwpnoe akdpa neploootepo: Sev apKETTNKE OTIG UYNANG MOoLOTNTAG
avanapaywyeg, aAAG TOAUNCE va €10ayayel NPwWTOTUNA XAPAKTIKA €pya o€ NoAuTeAelg ek6OoELG. Me anapdpiAn wplpdtnta eKPeTAMEUTNKE To andotaypua
NG eKBOTIKAG EPNELPIag Tou 19 Kal Twv apxwv Tou 20% alwva yia va Tdoel TG NoAUTEAE(G EKOOTELG OTO ANGYELS TOUG Kal TAUTOXPOVA v TIG KAVEL NPOTITEG
0€ pla onpavtikn Pepida tou KovoU, netuxaivovtag pia Kavotopia nou dev Eenepdotnke, apou ol olyxpoveg PEBodol Tng Tunoypaeiag Katéotnoav g
avanapaywyeg £pywv T€xXvNG TaxXUTEPEG Kal OIKOVOUIKOTEPEG AANG 0€ Kapld NePIMTwWaN Mo MOLOTIKEG.

Avdpeoa otoug epiykpEdeg KaMItéxveg Tou Maplaloy, o «OIKOG Hag» PYKPEG, 0 Ztpatng EAeuBepladng, Tériade yia t deUtepn natpiba tou, €pepe
TNV JOVTEPVA TEXVN 0 AUTA T YwvId TG aloAkng yng. O 0téxog tou appidpopog: apevdg 1o Mouoeio unnpe o Npwtog Gopéag nou IAogevnoe
OUAN\OYN TOU Kal aQETEPOU E0TPEWE OAA TA PWTA OTN PIKPN AAAG NaVEHOPPN YEVETELPA ToU. AQoU T{UNGE TOV TOMO TOU e TNV avakaAuyn Kat kabiépwaon
TOU BEOPIAOU - MPWTEPYATNG OTNV KATAOKEUN TOU OHWVUOU pouadeiou, nou Bpioketal atov (510 xwpo - 0AokANpwae To €pyo Tou xapidoviag o 6Aoug
éva onavio Pouaeio, og éva povadikoU kGAoUG pualko tonio. H EAAGSa otov kGO0 Kat 0 KOopog otny EAAGSa, xwplg noté va to diatunwaoel pe Adyia,
@eldwAdG dtav YIAoUOoE yia Ta £pya Tou.

To Mouaoeio-BiBAioBnkn Ltpath EAeuBepladbn-Tériade eival tautdxpova unoBeon eMNnvikn kat naykdopia. Katalwpévol HEAETNTEG TOU HOVTEPVIONOU
and 6Ao tov Kdopo okUPouv pe oeBacpod kal Aaxtdpa otig eK6O0ELG Tou Tepldvt Kal avadntolv Th ondvia Kal EUTUXIOPEVN EKelvn oTlypn dtav o ekdOTNG
OUVAVTNGOE TOUG KAANTEXVEG Yia pta GAAN Jop®n dnpioupyiag, nou dev eival oUte kapPdg oUte Tplodlactato £pyo.

To €161k6 enoTNoVIKG BAPog TNG oUAOYNG, aAAG Kat N doUyKpitn aloBnTikn Tg, Katéotnaav akopa o Bapu to kabBnkov tou Ynoupyeiou MoAttiopou.
Me xapd avéhaBa tv enifAeyn tou €pyou TG enavékBeong TG oUMoyng wg Mpoiotapévn g Mevikng AleBuvong Apxalothtwy Kat MoAtloTtkng
KAnpovopidg, nou wg NpwTioTo OKomMo €XEL TNV MNpootacia Tou cUVOAOU TG MOAITIOTIKAG KAnpovopidg, n onola eivat eviaia kat adlaipetn kat dev yvwpilet
0UTE XpOVOAOYIKA 0UTE YEWYPAPIKA 6pLa.

Mapadiboupe otn MutAnvn éva pouaeio €€onAlopévo e TNV Mo evnepwpévn TexvoAoyia, e Ta KaAUTEPO UAIKG Kal PE EVOWUATWUEVEG TIG NIO
npoopateg 6eAifelg otov Topéa TG HouaeloAoyiag Kal Tng pouadsloypapiag. Ta €pya 6€xBnkav TG enepfdacelg e€elbIKEUPEVWV OUVTNPNTWY, NPV
TonoBetnBolv otig Kopvieg. H npootaoia twv €pywy, n avadel§n toug, ald kat n Npooacn twv PEAETNTWV 0 autd unnp&e to KUplo péANUa dAwv
TwV UNaAnAwv nou gpydotnkav o€ autod. H ouvepyacia twv unnpectwvy tou YM.IMO.A. unnpe dyoyn, e anapéykAtn EMOTNHOVIKNA Kal ENAYYEALATIKN
npoonAwaon. LT6xog pag, n aslpopia o€ GAOUG TOUG TOWEIG TOU MOAITIOHOU.

ISlaitépwg Ba NBeAa va euxaplothow yia Tn ouvepyaaia pag ta péAn T opddag epyaociag tou €pyou g enavékBeang nou Eenépaocav apéTpntoug
oKoMEAOUG Kal NEtuxav €va Aaunpd anotéAeopa: v Tétn XatnvikoAdou, npoedpo tou EAAnvikoU Tunatog tou AleBvoug XupBouiiou Mouaogiwv (ICOM)
kat Enfuun A/vipla Nedtepng MoAtiotikng KAnpovoptdg, tov XtéAlo AaokaAdkn, pouceloypdpo, npoiotduevo tou Tunpatog Zuvtnpnong tng A" ETMKA
AkponoAewg kat tnv Avn Kovtoyiwpyn, 6p. latopiag tng Téxvng kat BeatpoAdyo, undAnAo tng AlelBuvong Newtepng MoAttiotikng KAnpovopldag.

H napoucia pag oto pouceio ohokAnpwBnke. Wuxdppntn guxn Kat enibupia pag va ouvexiotel 1o €pyo tou Swpnt, va dlatnpnBel o éupurtog
KOOMOMOAITIOPOG TOU, va YiVEL TO HOUOEID 0 MUpAVAG yvwpIPiag Kal €peuvag TNG HOVIEPVAG TEXVNG, 6w amod Ta YEwYPAPIkd opla TG AéoBou. Xwpig
€pnouxaopoug, dnwg opeilel va eival NAviote n t€xvn.

Ap. Mapia Avbpeabakn-BAadakn
levikn AleuBuvipia
Apxatothtwv Kat MNMoAtotkng KAnpovoptdg YM.MO.A.




INTRODUCTION

“Beauty will save the world”
Fyodor Dostoevsky

after completing fifty years of career in Paris, sealed by collaborations and long friendships with the legendary figures of French modernism, such as Henri Matisse,
Pablo Picasso, Marc Chagall, Henri Laurens, Henri Cartier-Bresson and many others, returned to his hometown not to rest but to bequeath his work to future
generations.

It is an exceptional museum collection in Greece, which hosts original works by modern artists and at the same time the full range of rare editions, which even today
are highly esteemed, not only in the art market, but also in the most important modern art museums around the world. Landmark exhibitions are often devoted to
Tériade’s publications, attracting a significant number of visitors.

Tériade was not a professional collector. Yet almost all the artists of modernism offered works to him as gifts or made works exclusively for him. In his era, modern
art was an issue between few “initiated” and he made it accessible to everyone.

Tériade believed in the autonomous value of beauty. A systematic reader of Dostoevsky? Maybe. During his youth, his contact with the cosmopolitan atmosphere
of Paris opened horizons he knew that existed. The flourishing of Letters in Lesbos during the first decades of the 20th century planted in his soul the need to be in the
heart of intellectual and artistic creation, to live where art is born.

Enjoying the beauty in the artistic metropolis was not enough for him. He sought ways on how to communicate with as many people as possible: initially with a
limited circle of artists and intellectuals and later with the public to which his publications were addressed. Verve was described as “.. the most beautiful magazine in
the world...” just because the axis of Tériade’s publishing project was to find and present the most beautiful artworks from medieval manuscripts to modernism’s bold
artistic solutions in all the visual arts (painting, printmaking, sculpture, photography). In the issues of Verve, Derain is ‘conversing’ with French manuscripts, Matisse
with French Renaissance literature and Chagall with Boccaccio's stories.

In his next publishing step, the Artists’ Books, Tériade went even further: not restricted to high quality reproductions, he dared to introduce original engravings in
luxury editions. With unparalleled maturity, he exploited the essence of the 19th and early 20th century publishing experience in order to make the luxury publications
reach their heyday and simultaneously make them accessible to a significant proportion of the public. Hence, he achieved an innovation that was never surpassed, since
modern printing methods made artwork reproductions faster and cheaper, but in no case more qualitative.

Among the émigré artists of Paris, Stratis Eleftheriadis, Tériade, our own émigré, brought modern art to this corner of the Aeolean land. His goal went in two
directions. On the one hand, the Museum was the first institution that hosted his collection; on the other hand, it drew all the attention to his small but beautiful homeland.
He honored his birthplace acknowledging Theophilos and being a pioneer in the construction of the nearby museum under the same name. Next, he completed his work
by offering a unique museum to everyone, set in an exceptionally beautiful natural landscape. Greece belonged to the world and the world to Greece, a pursuit of his that
he never expressed in words — always reticent when talking about his work.

The Stratis Eleftheriadis-Tériade Museum-Library is both Greek and global. Acclaimed scholars of modernism from around the world study Tériade's publications
with respect and desire. They look for that rare and happy moment when the publisher met the artists for another creation, which is neither a canvas nor a three-
dimensional work.

The special significance of the collection, and its incomparable aesthetics made our duty in the Ministry of Culture even heavier. It is with joy that | supervised the
project to redisplay the collection as General Director of Antiquities and Cultural Heritage. The General Directorate’s primary purpose is the protection of all cultural
heritage, which is common and indivisible and sees no chronological or geographical boundaries.

We deliver to Mytilene a museum equipped with the most updated technology, the finest materials and having incorporated the latest developments in the museum
studies field. The works were conserved by specialists, before being placed in frames. The protection of works and their promotion, but also their accessibility to the
scholars was the main concern of all employees who worked on the project. The collaboration among the services of the Ministry of Culture and Sports was flawless,
showing rigorous research and professional commitment. Our goal is sustainability in all areas of culture.

| would like to particularly thank the members of the working group of the redisplay project for our collaboration. All together they overcame innumerable hurdles
and achieved a brilliant result: Teti Hadjinicolaou, President of the Hellenic National Committee of the International Council of Museums (ICOM) and Honorary Director
of Directorate of Modern Cultural Heritage, Stelios Daskalakis, museum exhibition designer, Head of the Department of Conservation of Antiquities in Acropolis and Dr.
Annie Kontogiorgi, art historian and theater theorist, working at the Directorate of Modern Cultural Heritage.

Our presence in the museum was completed. Our soul-driven wish and desire is to continue the work of the donor, to maintain his inherent cosmopolitanism,
and to make the museum a core of knowledge and research on modern art, outside the boundaries of Lesbos. Without any complacency, as art must always be.

| he Stratis Eleftheriadis-Tériade Museum-Library is a unique case of modern art museum in Greece. A distinguished critic and editor, Stratis Eleftheriadis-Tériade,

Dr. Maria Andreadaki-Vlazaki
General Director of Antiquities and Cultural Heritage,
Ministry of Culture and Sports

INTRODUCTION

«La beauté sauvera le monde»
Fiodor Dostoievski

Tériade, aprés avoir achevé le cycle d’un parcours d’une cinquantaine d'années a Paris scellé par des collaborations et de vieilles amitiés avec les figures mythiques
de l'art moderne frangais, Henri Matisse, Pablo Picasso, Marc Chagall, Henri Laurens, Henri Cartier-Bresson et beaucoup d'autres, retourna sur sa terre natale
avec pour but non pas de se reposer mais de léguer son ceuvre aux générations futures.

Il s’agit d'une collection muséale unique en Gréce, qui comprend des ceuvres originales d'artistes modernes et dans le méme temps la série compléte d'éditions
rares, qu'aujourd’hui encore tout le monde s'arrache, non seulement sur le marché de l'art mais surtout dans les plus grands musées d’art moderne du monde entier.
Des expositions-événements sont souvent consacrées aux éditions de Tériade, attirant un nombre remarquable de visiteurs.

Tériade ne fut pas un collectionneur professionnel et pourtant la quasi-totalité des artistes de 'art moderne lui offrirent des ceuvres ou faisaient des ceuvres exprés
pour lui. A son époque l'art moderne était l'affaire de quelques « initiés » mais lui, le rendit accessible & tous.

Tériade croyait a la valeur autonome de la beauté. Lecteur assidu de Dostoievski ? Peut-étre. Sa fréquentation, dans sa jeunesse, de l'univers cosmopolite de Paris
lui ouvrit des horizons dont il connaissait l'existence. L'épanouissement des lettres a Lesbos dans les premiéres décennies du XXe siécle fit germer dans son esprit le
besoin de se trouver au centre de la création intellectuelle et artistique, de vivre la ou l'art est congu.

Il ne se contenta pas de jouir seul de la beauté de la métropole de lart. Il cherchait les moyens de la partager avec le plus grand nombre possible : d'abord avec
un cercle restreint d'artistes et gens d'esprit et plus tard avec le public auquel étaient destinées ses éditions. Verve était désignée la «... plus belle revue du monde...»
justement parce que l'axe de l'argument éditorial de Tériade était la recherche et la présentation des plus belles ceuvres d'art, depuis les enluminures du Moyen Age
jusqu'aux audacieuses propositions artistiques de l'art moderne dans tous les domaines des arts plastiques (peinture, gravure, sculpture, photographie). Dans Verve,
Derain « dialogue » avec les enluminures francaises, Matisse avec la littérature francaise de la Renaissance et Chagall avec les contes de Boccace.

Le pas suivant de 'éditeur Tériade, les Livres d’Artistes, fut encore plus important : il ne s’en tint pas a la grande qualité des reproductions, mais il osa introduire des
ceuvres gravées originales dans des éditions de luxe. Avec une maturité sans pareil, il exploita l'essence de U'expérience de l'édition du XIXe et du début du XXe siécle pour
amener les éditions de luxe a leur apogée et en méme temps les rendre accessibles a une grande partie du public, parvenant a une innovation qui ne fut jamais dépassée,
puisque les procédés modernes d'imprimerie ont rendu les reproductions d'ceuvres d'art plus rapides et économiques mais n'en ont en aucun cas amélioré la qualité.

Parmi les artistes émigrés de Paris, « notre » émigré a nous, Stratis Elefthériadis, Tériade pour sa seconde patrie, amena l'art moderne dans ce coin de terre éolienne.
But de ce circuit a double sens : d'un c6té le Musée fut le premier établissement a avoir accueilli sa collection et de l'autre il dirigea les projecteurs sur sa petite mais
magnifique terre natale. Aprés avoir honoré sa terre en découvrant et reconnaissant Théophilos - il est le maitre d'ceuvre de la construction du musée du méme nom,
situé dans le méme espace - il acheva son ceuvre en offrant a tous un musée rare, dans un lieu d'une beauté naturelle unique. La Gréce au monde et le monde a la Greéce,
sans jamais le formuler avec des mots, avare lorsqu'il parlait de son ceuvre.

Le Musée-Bibliothéque Stratis Elefthériadis-Tériade est une affaire tout autant grecque que mondiale. Des chercheurs renommés de l'art moderne du monde entier
s'inclinent avec respect et envie devant les éditions de Tériade et cherchent ce moment rare et heureux ou l'éditeur rencontra les artistes pour une autre forme de création
qui ne soit ni une ceuvre sur toile ni en trois dimensions.

Le poids scientifique particulier de la collection, mais aussi sa beauté incomparable ont rendu encore plus lourd le travail du ministére de la Culture. C'est avec
joie que j'ai accepté la supervision du chantier de réexposition de la collection en tant que directrice générale des Antiquités et du Patrimoine Culturel dont l'objectif
primordial est la préservation de l'ensemble du patrimoine culturel, qui est unique et indivisible et ne connait de limites ni chronologiques ni géographiques.

Nous livrons a Mytiléne un musée équipé de la technologie la plus actuelle, des meilleurs matériaux et qui a intégré les changements dans le domaine de la
muséologie et de la muséographie les plus récents. Les ceuvres ont subi les interventions de restaurateurs qualifiés, avant d'étre placées dans les encadrements. La
protection des ceuvres, leur mise en valeur de méme que la possibilité des chercheurs d'y accéder fut le souci principal de tous les employés qui y ont travaillé. La
collaboration des services du Ministére de la Culture et des Sports a été irréprochable, avec une rigueur scientifique et professionnelle qui s’est révélée inébranlable.
Notre objectif, la durabilité dans tous les domaines de la culture.

Je voudrais remercier tout particuliérement pour notre collaboration les membres de 'équipe de la réexposition qui ont su contourner les écueils et sont parvenus a
un brillant résultat : Teti Hadjinicolaou, Présidente du Comité grec de l'Organisation Internationale des Musées (ICOM) et directrice honoraire de la Direction du Patrimoine
Culturel Modern, Stélios Daskalakis, muséographe, chef du Département de Conservation du Bureau de l'lnspection de l'archéologie préhistorique et classique de
U'Acropole et Annie Kontogiorgi, Dr en Histoire de l'art et théatrologue, employée a la Direction du Patrimoine Culturel Moderne.

Notre présence au musée arrive a son terme. Impulsivement, je dirais que notre souhait et désir est que l'ceuvre du donateur se poursuive, que son cosmopolitisme
naturel continue d'exister, que le musée devienne le centre de la connaissance et de la recherche sur l'art moderne, hors des limites géographiques de Lesbos. Sans
complaisance, comme se doit de l'étre l'art.

| e Musée-Bibliothéque Stratis Elefthériadis-Tériade est un cas unique de musée d’art moderne en Gréce: un critique dart et éditeur distingué, Stratis Elefthériadis-

Dr. Maria Andreadaki-Vlazaki
Directrice Générale des Antiquités et du Patrimoine Culturel
du Ministére de la Culture et des Sports




EIZAIQriko *tHMelIQMA riA TH MOYZEIOAOIIKH MEAETH

enavékBeon twv ouMoywv evag pouoeiou eival éva 6Uokolo Sieniotnpovikd eyxeipnpa, MoAU Mo oUvBeTo (owg and tv opyavwaon TG ApXIKAG

¢kBeang. ‘Oool avaAapBdvouy 1o €pyo autd npénet va AdBouv unoywn NoAAEG Kal MOLKIAEG NOPAPETPOUG: NWG OUYKPOTNBNKE N cuMoyn, nolo Atav

TO OKEMTIKO KAl N KEVTPIKN 16€a TNG NPWTNG €KBEDNG, MOLEG HOUTEIOYPAPIKEG TEXVIKEG XpNalponolnBnkay, nota unnp&e N annxnon tng oto bk
Kal ato eupU Koo, nolol eivat ol Adyot nou eniBdAouv tnv enavéxkBeon.

H Aettoupyia evog pouoeiou yia €va OUYKEKPIUEVO XpovIKG Sldotnua dnpioupyel moAaG 6edopéva, ouolaoTIKA OUYKPOTE! pila HIKPh (0Topia nou
aviavakAd oo t duvatdtnta Tou Pouceiou va BETEL Kal va EKMANPWVEL EMOTNHOVIKOUG, EKNABEUTIKOUG Kal eUpUTEPQ MOANTIOTIKOUG GTOXOUG, 600 Kdal
Tov BaBpd evowpdtwong Tou otV ToMIKN Kolvwvia, KaBwg kal v TopdtNTa Tou va napepBaivel 0to oUyxpovo KOWwVIKO yiyveaBal

‘OAa autd ta otoixeia anoteholyv T Bdon ndvw otnv onoia ogeiet va otnpietatl n YeAétn piag enavékBeong. To NePIEXOUEVO TG KABE POUTEIaKNG
oUMOYNG €pxetal oTn ouvéxela va kaBopioel ta Silagopa enpépoug nedia TG poucelakng dladikaaiag.

Y10 nAaiclo auto ta pouceia poviépvag éxvng anoteholv pia 1blaitepn Katnyopia.

'Hén and ta npwta xpoévia yetd tov B’ Maykdopio MoAepo napatnpnBnke oe S1eBvég eninedo n Tdon yla avakaivion Twv UPIOTAPEVWY HOUOTELAKWY
Xwpwv N yla dnyioupyia véwv douoeiwyv. H pouoelakn auth ékpnén obnynae katapxnv g€ pia afloonpeiwtn dlapoponoinon Tou NePLEXOUEVOU TWV
ekBeaewv. MNa napadetypa, katd tg dekaetieg tou 1960 kat tou 1970 otn MaAia, cUPGWVA PE To UNoUPYIKO Npoypappa tou Avipé Maipd, dnpioupyouvtal
€161KG BepaTikG pouaeia aplepwiEVa o€ KAANTEXVEG, evid NAPAAANAa yvwaoTol apxitéktoveg kahoUvtal va avaAdBouy Ty avéyepon Twv VEWY HOUTE(wV.

Y10 KAipa TG ENoxng autng npénet iowg va eviagoupe t dnutoupyia tou Mouaoeiou Tériade otn MutiAivn. O Ztpatng EAeuBeplabng-Tepiavt petaBaivel
oto Mapiot To 1915 yia onoud£g VOUIKNAG, OTPEPETAl OUWE OUVIOPA OTNV £vaoxoAnon Pe TN oUyxpovn téxvn, apBpoypaei, enpeAeital kat SieuBuvel
KOMTEXVIKEG £kBO0ELG Kal Kata&lwvetal o (Blog SieBvwg wg ekdOTNG. MapdAnAa cUMEYEL €pya ONPAVTIKWY KAANTEXVWV TOU HOVTEQVIOHOU, KUPIWG
FaAwv n kat GAwv nou €¢noav Kat €6pacav otn MaAAia. H ouMoyn tou epnioutiletal pe £pya tou Bedpihou nou o blog avakdAuye pad{ pe tov 0duooéa
EAUTN, kKaBwg kat pe épya dAMwv EAAvwv kaMitexvav. Me tn dnpioupyia evdg pouaegiou otn Mutidivn o Teplavt npoo@Epet otn YevETEIPG ToU [id
povadikn og naykoopio eninedo ouMoyn. OuclaoTika OPWG PETAPEPEL pia epnelpia Lwng.

H pouaoetoloyikn peAétn Sev avaipei to anotUnwpa autd. Me oeBaopd otnv apXxikn oUAMNYN tou ekSOTN Kat CUMEKTN n enavékBeon xpnatyonolel
oUyXpova EPUNVEUTIKG PJEOQ, OUVOEEL TOUG KOMITEXVEG Kal T €0Ya HE TA I0TOPIKA Kal KOWwVIKG oUp@padOleva Kal NMPOTEVEL OTOV EMIOKENTN HIa VEQ
€AKUOTIKN avAyvwon NG JOUCELOKAG GUANOYNG.

To Mouoeio-BiBAI0Onkn tpath EAeuBepiddn-Tériade dev ival éva nepipepelakd Pouaeio Mou aviavakAd Ty tautdtnta Tou tonou. Eival éva pouaeio
b1eBvoug epBéAeiag nou Bpioketal otnv NepLpEPELa.

Ta pouoeia 6pwG €€ optopoU dnploupyouvial yia va avadelouv tnv noAtloTikh noAupop®ia kat va pag BonBnoouv va yvwpiooupe tov kdopo. Mnopolv
Aotndv va yivouv YEPUPEG MOAITIOHWV.

AUTEG TIG YEQUPEG enixelpel va olkodounael To Mouaoelo-BiBAloBrkn Ztpath EAeuBepiddn-Tériade Kat kupiwg va yivel évag {uviavog Xwpog HEAETNG,
eknaideuong kal yuxaywyiag.

Tétwn XatdnvikoAdou

lotopikdg

Mpoedpog tou EMnvikoU Tunpatog tou AleBvoug YupBouliou Mouaeiwy (ICOM)
Eniuun A/vipia Newtepng MoAiotikng KAnpovoptdg YM.M.0.A

INTRODUCTORY NOTE ON THE MUSEUM INTERPRETIVE PLAN

undertake this work should take into account numerous and varied aspects: how the collection was formed, what the rationale and the main idea of the initial
display was, which exhibition design techniques were used, what appeal it had to special and general public, why the redisplay is required.
Any museum operating for a specific period of time creates a lot of data. In essence, it constitutes a short story that reflects the museum’s ability to set and carry out
scientific, educational and broader cultural objectives, the degree of its integration into the local society, and its readiness to intervene in contemporary society. All these
elements form the basis of a museum redisplay project. Every museum collection is then to define the various individual fields of the museum process.

In this context, modern art museums are a particular category. Already since the first years after World War II, there has been an international trend to renovate
existing museums or to create new ones. This museum ‘explosion’ led initially to a remarkable diversification of the exhibition content. For example, during the 1960s
and 1970s in France, according to the ministerial program of André Malraux, special thematic museums dedicated to artists are created, while well-known architects are
invited to undertake the construction of the new museums.

The creation of the Tériade Museum in Mytilene should perhaps be ascribed to the climate of the era. Stratis Eleftheriadis-Tériade comes to Paris in 1915 to study law,
but soon turns to contemporary art, writes, edits and manages artistic publications and becomes an internationally renowned publisher. At the same time, he collects
works by important artists of modernism, mainly French or others who lived and worked in France. His collection is enriched with works by Theophilos, an artist he
discovered along with Odysseas Elytis, and other works by Greek artists. By creating a museum in Mytilene, Tériade offers an internationally unique collection to his
hometown. In essence, however, he carries a lifetime’s experience.

The museum interpretive plan does not alter this footprint. Respecting the original conception of the publisher and collector, the redisplay uses modern interpretive
media, connects artists and works with historical and social context and proposes a new attractive reading of the museum collection to the visitor.

The Museum-Library Stratis Eleftheriadis-Tériade is not a regional museum that reflects the identity of the place. It is a museum of international stature located in
the periphery.

The museums are by definition created to highlight the cultural diversity and help us know the world. Hence, they become bridges of culture. The Museum-Library
Stratis Eleftheriadis-Tériade seeks to construct these bridges and most of all to become a lively place for study, education and entertainment.

’:\) edisplaying a museum’s collection is a challenging interdisciplinary project, perhaps much more complex than organizing the initial exhibition. Those who

Teti Hadjinicolaou

Historian

President of the Hellenic National Committee of the International Council of Museums (ICOM)
Honorary Director of Modern Cultural Heritage of the Ministry of Culture and Sports

NOTE INTRODUCTIVE SUR L'ETUDE MUSEOLOGIQUE

un tel chantier doivent prendre en compte un certain nombre de parametres différents: comment la collection a été réunie, quels étaient la motivation et l'idée
centrale de la premiére présentation de la collection, quelles techniques muséologiques ont été utilisées, quelle en était la résonance auprés des spécialistes et
du grand public, quelles sont les raisons qui ont amené a un remodelage de la présentation.

Le fonctionnement d’'un musée pendant un certain temps crée quantité de données, formant en fait une petite histoire qui refléte tout autant le pouvoir du musée
de poser et de satisfaire des objectifs scientifiques, éducatifs et dans une plus large mesure culturels, que le degré d'intégration dans la société locale, et son aptitude
a intervenir sur lavenir de la société actuelle.

Tous ces éléments constituent la base sur laquelle doit s'appuyer l'étude d'un chantier d’exposition. Le contenu de chaque collection vient ensuite déterminer tous
les domaines du processus muséographique.

A ce titre, les musées d’art moderne constituent une catégorie particuliére. Dés les premiéres années qui suivirent la Deuxiéme Guerre mondiale, on observa au
niveau international une tendance au renouvélement des espaces muséaux existants ou a la création de nouveaux musées. Cette explosion muséale conduisit d'abord
a une différenciation notoire du contenu des expositions. Ainsi, en France dans les années 1960 et 1970, conformément au programme du ministre André Malraux, des
musées aux thématiques spécifiques, consacrés a des artistes, sont-ils créés et paralléelement des architectes renommeés sont-ils appelés a se charger de l'édification
des nouveaux musées.

C'est dans le climat de 'époque, qu'il faut peut-&tre intégrer la création du Musée Tériade a Mytiléne. Stratis Elefthériadis-Tériade part pour Paris en 1915 pour
suivre des études de Droit, il se tourne activement vers l'art moderne, rédige des articles, prend la charge et la direction d'éditions artistiques, acquiert une notoriété
internationale d'éditeur. Parallélement, il collectionne des ceuvres de grands artistes de 'art moderne, de Francais surtout mais aussi d’artistes non-francais vivant et
travaillant en France. Sa collection s'enrichit d’ceuvres de Théophilos qu'il a lui-méme découvert avec Odysséas Elytis, et d’ceuvres d'autres artistes grecs. En créant un
musée a Mytiléne, Tériade offre a sa terre natale une collection unique au niveau mondial. En fait, il transmet l'expérience de sa vie.

L'étude muséologique ne réfute pas cette empreinte. Respectant la conception initiale de 'éditeur et collectionneur, le remodelage de l'exposition de la collection
utilise des médiums d'interprétation modernes, rapproche les artistes et les ceuvres de leur contexte historique et social et propose au visiteur une nouvelle lecture
attractive de la collection du musée.

Le Musée-Bibliotheque Stratis Elefthériadis-Tériade n'est pas un musée périphérique, reflet de lidentité locale. C'est un musée d’une portée internationale qui se
trouve dans la périphérie.

Cependant, les musées sont par définition créés pour montrer la diversité culturelle et nous aider a connaitre le monde. Ils peuvent donc devenir des ponts entre les
cultures.

Ce sont ces ponts que le Musée-Bibliothéque Stratis Elefthériadis-Tériade tente de batir, visant surtout & devenir un espace vivant d'étude, d'éducation et de loisir.

’:\) énover un musée est une entreprise interdisciplinaire ardue, peut-étre méme plus complexe que l'organisation de la présentation initiale. Ceux qui ont en charge

Teti Hadjinicolaou

Historienne

Présidente du Comité grec de |'Organisation Internationale des Musées (ICOM)

Directrice honoraire du Patrimoine Culturel Moderne du Ministére de la Culture et des Sports
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OIZTPOL'

«To Verve yewnBnke tov AekéupBplo tou 1937.

Xe neptobouc aywviag yivovral Tétola npdyuara...

‘Orav undpxouv peydAeg kpioelg. Otav BplokSuaacte npayuatikd oe andyvwon Kat Sev éxoupe tinote va xdooupe. ‘H pdMov, poBduaate éti 6Aa Ba xaBolv
apoU NEPIUEVOULE TNV KATaoTpoPn... TOTe 6Aot eival ikavol yia napdtoAueg Kat nablacuéveg npdéeig. »?

E. Teplavt

MutiAavn, otkia Ztpath O. EAcuBepiadn otn Bapeld

0 nAlog og Aiyo Ba SinAwve niow and to Bpdaxo oto Kaylavl. To xolpvd pe kKUdwWvIa ntav unépoxo®. Tnkwbnkav va nepnataoouyv. O Teplavt €BaAe to
WAabivo KanéAo ToU Kal e €va eVYEVIKO VeUpa €8elEe aToug AMoug Ty katelBuvon. H napéa twv tpliv avipwy Ba nepnatolae oTov eAatwva.

- 06uooéa* pou, pnveg pag Bacavidet o nou, aAa vouidw o6t Ba eival €6w, avapeoa oto NATpiko Pou® Kat 0To EKKANGAKL TNG Ay. MNapaokeung?.

- TuAeg Mdvvn’; Na guia€oupe pia peyadAn aykaid, padi pe o pouceio tou Bedphou®.

‘Ohol ouppwvnoay, o eAalvag eival évag pikpog napddeloog’.

«...Ta Aermtd kAadid, ta aonuévia pUMa - katoapd nounouAa g podakxivids, SINAWEVES KapdIEG TG BEPUKOKKIAS, avBOoOETUEG XEPILWY THE OUKIAG - QUTWOV
TwVv SEVIpwV nou ot kaprol 1oug néptouv aBdpufa ato t€A0G piag alwnneng wpiuavong.»'°

Edw, Kat ol 6ikol Tou Kapnot.

Kan ®¢pd, Bila Natdoa
H peydAn waBivn noAuBpdva otnv tpanedapia €xel EeQTioEL... aAA Kavelg Sev tnv éxel Nnpooégel. Elval anAwg kdtw and 1o Yeydho enitoixio «Aévipox'!
nou éptuiage o idlog o Matig yia tov @ilo Tou Kat Tnv AAG, TOUG UNEPOXOUG 01kodeanoteG Tng Bika Natdaa.
Eixe apxioet va vuxtwvel. O Teplavt kpatd éva tetpdywva SinAwpévo xapti, 1o EedinAwvel. ‘Eva peydAo tunoypdpikd GUANO TOOKIOPEVO O€ HEKa
TeTpaywva o U0 OEIPEG,
- Ayannpévn pou AAG"? auth eival n kdtoyn tou pouceiou otn MutiAnvn. Ta €pya BéAw va ekteBolv PO OTIG PUOIKEG TOUG dlaoTdoelG. MiKpég
aiBouoeg'® yia va kpatoUv Tov MOKENTN oTNV anootacn rnou éva BiBAio anartel yla va yivovtal aviANnTéG ol apeTég Toug.

«XZUYKeVIpwoape 5w 0Aa autd ta axebia.

Enpene va Atav €6, yiati oxnuati{ouv pia povadikn otiyun, éva €pyo nou YewnBnke and pia Aduwn tou dnuloupyikoU NveUuatos Kal KGBe ouotaotikn
anouaia Ba ftav oav éva pAyua. QoT600, KoUUAaTIAoTe 0r1olodNMoTe 0XESIO, TO KABE KouudTi eival Téoo GUOPPO GO0 Kai T0 GUVOAO.» °

OUte éva BIPBAlo Sev neplooeUel.

H poucsioypagpiki 18éa
Ot anatthoelg Kaboplopéveg, 0 HlaxwPLopPdg oapng.
Y10 lodyelo, Pe TEXVOKPATIKA NPOCEYYION KAl auotnpd XpovoAoyikd, napouactddetal 1o 6UvoAo TG EKGOTIKNG Nopeiag Tou Teplavt.
Y1ov 0pogo, e KAAITEXVIKN B1aBeon Kal EIKACOTIKN avTIMETWNIon, ektiBeval épya and ta BiBAia twv Karkitexvv, avadeikviovtag tn peyaho@uia tou

1. Verve anpaivel «0iotpog» ota MaAika kat ota AyAAIKA.
2. Claude Bouyeure, “Un grand éditeur d'art: Tériade”, Jardin des Arts, 1.218 (Mdiog-louviog 1973) oeA. 12-13.

3. Euxaplotw Beppd tov Kwotn lwavvou, e§adeho tou 0duaoéa EAUTN Kat tn ouduyo tou ‘OAya, to yévog BaAddn, yia tig dpoppeg oudntnoelg pag to pBivonwpo tou
2013 otnv oikia OpacuPoulou AAenoudénn.

~

. 0 06uaaéag ENUTNG avagépel oto Keipevo tou oto BiAio O {wypdpog Bedpiog tov NogpBplo tou 1996: «Kat yia 6AMn pia popd Baduaca tnv uBukpioia tou dtav tov
€iba va npotiud and 1 nepionteg Béoeig tou AkAeibiol, nou npdtelva gyw, Toug TanevoUs eAalcdves tng Bapetde, aviikpu oto natpiko Tou onitl, Toug NANUUUPICHEVOUG
and éva yaAnvio Kat YAUKG pwé.»

5. Entypagn 1905.

o~

. Mpokettat yia 1o Ypapikd ekkAnadki dinka oto Mouoeio, pe tnv nnyn kat tnv tepdotia pu. O Toapouxng PIAOTEXVNOE Ta 0xEBLA TNG AYLOYPAPNONG, NOU waotdoo dev
npaypatonotnBnke noté yia Adyoug aveEadptntoug and tn BéAnan tou. Etol xdBnke n eukalpia yia GAo €va alvoho £pywv inAa ota dUo pouokeia.

7. ZUVOMIANTAG OToV, OX1 Kal 1000, (paviacTiké diahoyo eival o {wypdagpog Mavvng ToapoUuxng.
8. Kataokeudotnke to 1965 oe oxédia tou Mavvn Toapouxn Kat tou MutiAnviou apxitéktova Mwpyou MavvouAéAAn.
9. 0 ehalvag ival XapakTnpLopEVog wE «TOMNog IB1atépou PualkoU kaAoug», No 305, Kabnueptvrj, 4 louliou 1999.

10. Keipevo tou Tepidvt ano ta Sidonapta ypantd tou, 1o onoio avapépet o Jean Leymarie, 0to Keigevo tou atnv ékdoon pe apoppn tnv ékBeon oto Mkpav Maé
«Apiépwpa otov Teplavr, Mapiot 1973.

11. Me unoypapn tou Martig kat apiépwan otov Tepidvt, Matisse a Tériade 24/3/52.

12. Alice Génin oto natpikd tng (1917-2007), deUtepn ou{uydg Tou, YVwpiotnKe We Tov Tepldvt 1o 1949 kat éueive padi tou 35 oAOKAnpa xpovia.

13. H 6idotaon twv ailBouowv eival 5,60 X 4,50 p., 6idotacn noAanAdota tng Sidotaong nou divel n avadinAwon Tou Tunoypa@ikou pUAAouU.

14. Nep1odikd Zuydg, Matog-louviog 1979 (xpovid eykawviwv tou Mouoeiou), petdppaon kepévou tou Jean Leymarie, oel.32.

15. Keipevo tou Tepiavr, ato Verve 29/30 tou 1954, pe 180 oxédia tou Mapnho Mikaco nou nutoupynBnkav petagu 28 NoepPpiou 1953 kat 3 DePpouapiou 1954.
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ek&OTN ot SNPIoUPYIa AUTWY TwWV aploToupYNHATwWY.
AUo 6pool, SUo SlapopeTIKEG NPoaeyY(oelg, ONwG akpIBwWG loopponoUae Kal o {6log avapead atov ekSATN Kal Tov aloBnTioth KaAAitéxvn, Tov Maptdiavo
KOGHOMOAITN Kal Tov KAAOKaIPIVO avéPEAo LTpath.

Ta texvika

EAa@pI€G KATAOKEUEG, he XaunAd ndvel, onwg o dlog eixe TonoBetnoel otig aibouoeg yia va npooteBolv ekBeolakEG enpAveleg yia NePLoodTepa
£pYyd, Je UAIKG nou S1aB€Touv KatdAANAEG 1810TNTEC Yl OUCEIaKN Xphon, Héad oTo MNoAU uypo nepiBdAlov Tou eAatwva. Ot KATaoKeUEG SleUKOAUVOUY TNV
nopeia Twv eMoKeNTwV Kal BonBolv atn SlakpITIKA Napouaia Tou pwTIopoU, WOTE va Jelivouv avénageg ol Napadoolakeég opoPEg. MapainAa kpUBouv
TNV TEXVIKN unodopn nou anartei o Youaeio yia va npo@uAdEel Ta €pya and KivdUvoug, 1oo KAIAToAOYIKoUG 6ao Kal GAoug eniBAaBeic napayovteg.

Ol aiBouoeg napapévouy QWTEIVEG WOTAO0O ol aKTiveg Tou AapnepoU NAlou TG AIoAIKNG yng, anodeixBnkav BAaBepég yia ta £pya Kal aviikataotabnkav
and texvnTtég NnNyEG ewtog. Ta napdbupa KAeivouy, dnploupywvtag enNAEoV Xwpoug €kBeang, aAAG Kpatwvtag NapdAANAd Tov MNOKENTN APOCIWHEVO
oTnv avayvwon tg oulMoyng. 0 wtiopdg e€aopalilel Tnv ao@dlela twv €pywy and tig UV aktiveg, Ye tn xpnon eldIkwv QiAtpwy Kal napdAAnAa, otov
OPOPO, CUPHETEXEL UNodNAWVOVTAG TN SlaPoPETIKOTNTA TNG Bepatoypagiag Twv £€pywy. Evag peydhog auotnpdg Haupog otaupog otny aibouca-KeAi tng
MoptoyaAibac Movaxri¢ tou Matig, aAG éva naixvidiapiko taépki otnv aiBouaa e to Toipko Tou Aelé. Mdvo ato MneABeviépe, 0To Xayldtl Tou opd@ou, To
QWG Nailel ye 10 pwtoypa@ikd kKatontpo' tou Avpl Kaptié-Mnpeadv kat Badet Tov «knmo otn 8dAacoa» ' éoa oto pouaeio.

Ta xpwpata Twv Toixwv eAaxiota, ta Bacikd. Ot aibouoeg eival e€aMoU YePATEG Ta XpWHATa TwV £pywy. Movo pikpég miveli€g SpaneteUouv anod To
KGBe £pyo yia va Eexwpioouv onpeloAoyikd ol aiBouceg. To NpdActvo Tou LaykdA anod to Adgvic kat XAdn, 1o kKOKKIvo Tou IMikdoo and To Tpayoudt twv
Nekpwyv, To unAe Tou Mipo atov BaaiAid Yunu, 1o Kitpivo tou Aedé otnv [10An.

Ta €pya npootatevovtal oe Kopvideg Kal NpoBnKkeg el8IKG oxedlaopéveg yia to pouaoeio Tériade. Kopvileg anod to EUAo tng Mehiag'®. To &évtpo nou
otnpidel TN yn og OAeg TiG puBoAoyieg Tou kdopou. And autd £ptiage o ponaAod tou o HpakAng. Xtnv IAdda' to Ao thg MeAidg avagépetal wg UAIKS yia
1a nAola nou €otelde o Néatopag otnv Tpoia, aAAG Kat yia To 66puU Tou atpduntou AXIAAEQ.

NenTopéPEleg MIKPEG Kal WeYdAeg, yia va SinynBei To pouaeio NapdANAEG 1oTopleg Kal va KOIVWVNOEL MOATIOMO 0TOUG HIKPOUG Kal EYAAOUG EMOKENTEC
Tou. Auth ntav n emBupia Tou Teplavt ndvia, va napdgel noAitiopd, va SnUloupynaoel £pEIoa yia KATL VEo.

Wnoplakég epappoyEg oe OAeg TiG aiBouaeg, kaBwg kal otn BiBAoBnkn Tou Mouaeiou. E6wW o emokéntng, og évav dUOP@O XWPEO WEAETNG, UNPOCTA OTN
“Uovépva” BiBAoBNKN?-yAuntd Ba npoPfAnuatiotel kal Ba katavonaoel NG00 oNUAvTIKn nTav N euBuKpiaia Tou Tepldvt va NPoBAAAEL TNV TEXVN TWV APXWY
Tou 20° alva nou ovopaloups Moviepvioud, 6tav akdua auth n t€xvn Bewpoltav ENKAIPIKA.

Eniloyog

H Baaikn 15¢a tng €kBeang - Ba Wou enitpanei va mioteUw - tav tou {Blou Tou Tepldvt. H eviunwaolakn npoownikdtnTd tou htav o o6nyog Jag 6o autd
10 Sidotnpa. Kabe pag anogaon €Bploke AUon Pe €va payikd tpono. M’ autd kat oe kGO pag Bhpa BewpoUpe 6T hag obnyouae. AUTOC ival Kal 0 Adyog
nou n napouaia Tou eival 1dao évtovn, o€ KaBe aiBouaoa Tou pouaoeiou. Eival anAd yUpw Wag, avaueod oag.

YInv Teheutaia aiBouoa Tou (00YEIOU, TN XPOVIKN OTYMN Mou 0AOKANPWOE TNV €KO0TIKA Tou dpaotnplotnta, TonoBethoade Ty ayannuévn tou
“epwreuuévn kapdid” and to €U0 Tou Verve 23 tou Matic. TUpw tng, Ba Tn cuvtpopeUouv NAvTa ta teAeutaia eKSOTIKA TOU aploToUPYNHATA.

«0 avBpwnog twv KNNwv»?' nou Kanvile aveta kabiopévog padi pe tov Matig oto podoknmno tou onitiou tou oto Kan Depd, Kal £Mve ToV Kage Tou
otnv koUna nou tou éptiae o Mikaoo, &inAa oto YAunto tou Aopdvg ndvw o évav Koppd PolviKiag, ivat o idlog dvBpwnog nou kdBe anodyeupa €kave
ToV Nepinatd Tou 0To XopTaplacpévo eAalwva otn Bapeld, dvaBe to Kepl Tou 0to eKKANGAKI NG Ay. MapaoKeung Kal cuvodiloUoe WPEG PE TNV ayannuévn
T0U Ka Owrtelvn.?

EAnidoupe va eival euxaplotnuévog, ekel, Kovid otoug Peyahoug GiAoug Tou KaANTEXVEG, KaBwg Katéxel 10da€la BEon &inAa Toug, 0To KAAMTEXVIKO
MavBeov. Aev ekueTaMeUTNKe NOTE Kavévay, aviiBeta BonbBnoe noMouUg. ' autd eipaocte aiyoupot Tt Bonbnoe Kal epdc, énwg Ba BonbBnoel kat oag va
YEUIOETE TN YUXN 0aG OoPPLd ano TIG EIKOVES TNG KapdIAg Tou.

«Na Aoindv nou péaa and v xpovikn andaotaon, €vag ano toug KpUPoUC rnoluéves tne OUopQIAS OUYKEVIDWVEL To Korddi Tou, eToiuddel ta alofnuard tou
Kal a@nVvel 1oV Kaipo va Kataypdyel i 0obeld tou.» 2

ZtéMog E. Aaokaldkng
Mouaoeloypagog (MPhil),
Yuvtnpntng Apxalothtwy Kat'Epywv Téxvng, A" ENK.A,, YTLIMO.A.

16. H Kataokeun tou KuptoU KaBpéntn Nnapanéunel 0ta wToYPAPIKAd KATontpa nou UAAKIJoUV TNV EIKGVA 0TO ECWTEPIKO HIAG PWTOYPAPIKNG HNXAVAG.
17. Tithog Tou Kelpévou tou Jean Leymarie, pe agoppn tnv €kBeon oto Mkpav MaAé «Agiépwpa atov Teplavis, Mapiot 1973.

18. Fraxinus Ornus, ®pa€og n Mehid, okAnpd aAAa ehappl §UAo.

19. INAAA, Paywbia N, otixog 140

20. BiBAoBnkn oxedlaopévn ano tnv lpakivi apxitéktova Zaha Hadid (1950-). BpaBeUtnke to 2004 pe to Pritzker, 1o “Nopnel tng Apxitektovikng”. Eknpdownog tou
Kivhpatog tou NtekovoTtpouktiBiopoU (anodopiopoc).

21. Avagopd tou A. KahokUpn, atnv €k6oan tou noinpatog tou 0ducoéa EAUTN Villa Natacha, neplodiko Tpap 1973, Tou onoiou eixe tnv eniéAela. To noinpa ntav
aplepwpévo otov Tepldvr.

22. ®wrtevn KapaAn, oikovopog tou otov eAaiwva tng Bapetdg, otkoyeviakn kKAnpovouid kaBwg ntav oikovopog twv yoviwy Tou. Epeive SinAa tou wg ta 95 tng xpovia.
23. Jean Leymarie, katdhoyog tng ékBeong oto Mkpav Malé «Apiépwia otov Tepidvy, Mapiot 1973.




VERVE'

“Verve was born in December 1937.

In times of distress such things happen...

When major crises arise. When we are really desperate and have nothing to lose. Or rather, we fear that everything will be lost, as we are expecting the destruction... then
everyone is capable of daring and passionate deeds”?

E. Tériade

Mytilene, Stratis T. Eleftheriadis house in Varia

The sun would soon fold behind the rock of Kayani. The pork with quinces was wonderful. ® They went for a walk. Tériade put on his straw hat and with a polite nod
showed the way to the others. The company of three men would walk in the olive grove.

- Odysseas*, the location has been torturing us for months, but | think it will be here, between my family house® and the church of Aghia Paraskevi.®

- What do you think Yannis?” To form a hug with the Theophilos Museum.®

They all agreed, the grove is an earthly paradise.’

“.. Thin branches, silver leaves, curly feathers of peach, folded hearts of apricot, hand bouquets of fig, of these trees whose fruits fall without a sound at the end of a
silent maturing process”. '°

There, his own fruits too.

Cap Ferrat, Villa Natacha

The large wicker chair in the dining room has frayed ... but nobody has noticed it. It's just under the large wall “Tree”" made by Matisse himself for his friend and Alice,
the wonderful hosts of Villa Natacha. It was getting dark. Tériade holds a paper folded into squares, which he unfolds. A large printing sheet folded into ten squares and
two rows.

- Dear Alice,'? this is the plan of the museum in Mytilene. The works should be displayed in their true dimensions. Small rooms'® that would keep the visitor at the
distance required to perceive the virtues of a book.'

“We gathered here all these works.

They should be here, because they form a unique moment, a work born out of a flash of creative genius, and every essential absence would seem like a crack. However,
tear out any drawing; every single piece is as beautiful as the whole”. '°

Not a single book is wasted.

The museum design concept

The requirements specified; the distinction clear.

On Ground Floor in a technocratic approach and a strict chronological order, the entire course of Tériade’s publishing career is presented.
On the First Floor, works from the Artists’ Books are displayed in an artistic flair and visual art approach, highlighting the publisher’s genius in the creation of these
masterpieces. Two floors, two different approaches that reflect Tériade’s balance between the publisher and the aesthete artist, the Parisian cosmopolitan and the
summer casual Stratis.

The technical perspective
Light constructions with low panels, just like the ones he had placed in the rooms to add exhibition surfaces for more works. Materials that are suitable for museum
use in the extremely humid environment of the olive grove. The structures facilitate the visitors’ path and help the discreet presence of light that leaves the traditional

1. Verve is a common word in both French and English.
2. Claude Bouyeure, “Un grand éditeur d'art: Tériade”, Jardin des Arts, no. 218 (May-June 1973) pp. 12-13.

3. 1 deeply thank Mr. Costis loannou, cousin of Odysseas Elytis and his wife Olga née Valiadis, for our beautiful conversations in autumn 2013 in the house of
Thrasyvoulos Alepoudelis.

4. Odysseas Elytis in his article in the book The Painter Theophilos (November 1996) mentions: “Once more | admired his good judgment when | saw him preferring the
humble olive grove of Varia to the prominent positions of Akleidi, which | proposed, a place opposite to his family home, flooded by a serene and sweet light”.

5. Inscription 1905.

6. It is the picturesque little church next to the Museum, with the fountain and the huge oak. Tsarouchis designed its decoration, which however was never realized for
reasons independent of his will. Hence, an opportunity was missed for another work next to the two museums.

7. Participant to this not so imaginary conversation is the painter Yannis Tsarouchis.
8. It was constructed in 1965 based on the designs of Yannis Tsarouchis and Yorgos Yanoulellis, architect from Mytilene.
9. The olive grove is declared as “a site of exceptional natural beauty”, No 305, Kathimerini, 4 July 1999.

10. Excerpt of text by Tériade from his miscellaneous writings, quoted by Jean Leymarie, in his article in the publication that accompanied the Grand Palais exhibition
“Tribute to Tériade”, Paris 1973.

11. Signed by Matisse and dedicated to Tériade, Matisse a Tériade 24/3/52.

12. Née Alice Génin (1917-2007), his second wife. She met Tériade in 1949 and they stayed together for 35 years.

13. The dimensions of the rooms are 5.60 x 4.50 m., a dimension multiple of the one of a folded printing sheet.

14. Zygos Journal, May-June 1979 (year of the Museum's opening), translation of Jean Leymarie’s article, p.32.

15. Text by Tériade, published in Verve 29/30, 1954, with 180 drawings by Pablo Picasso created between 28 November 1953 and 3 February 1954.
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roofs intact. At the same time they hide the technical infrastructure required by the museum, so that the works would be protected from risks, both climatic and other
harmful factors.

The rooms remain bright; the rays of the bright sun of Aeolic Land proved harmful for the works and were replaced by artificial light sources. The windows are closed,
creating additional exhibition spaces, while leaving the visitor undistracted to read the collection.

The lighting ensures safety of the works from UV rays, with the use of special filters and at the same time, on the first floor, it indicates the diverse themes of the
works. A large strict black cross in the room-cell of Matisse’s Portuguese Nun and a playful circus ring in the room displaying Léger’s Circus. Only in the Belvedere, the
loggia of the first floor, the light plays with Henri Cartier-Bresson photographic mirror'¢ and puts the “garden at the sea”'” inside the museum.

The colors of the walls are very few, constrained to the basic. Moreover, the rooms are filled with the colors of works. Only small color touches escape from each
work to semantically distinguish the rooms. Chagall’s green in Daphnis and Chloe, Picasso’s red from The Song of the Dead, Mird's blue in Ubu the King, Léger’s yellow
in The City.

The works are protected in frames and showcases specially designed for the Tériade museum. Frames made of ash tree wood.™ It is the tree that holds the earth in
all the mythologies of the world. Of which Hercules made his club. Of which were made the ships Nestor sent to Troy, but also of Achilles’ spear. '

Large and small details, so that the museum narrates parallel stories and communes culture to its younger and older visitors. This was always Tériade’s desire; to
produce culture, to create a basis for something new.

Digital applications in all rooms, as well as in the Museum'’s Library. Here, in a beautiful study area, in front of the “modern” bookcase? - a sculpture in itself - the
visitor will reflect and understand the importance of Tériade's judgment to promote the art of the early 20th century we call Modernism, at a time when this art was
considered timely.

Conclusion

| am allowed to believe that the basic idea of the exhibition belongs to Tériade himself. His impressive personality was our guide throughout this period. Every
decision of ours found a solution in a magical way. That's why we believe that he led us in every step. That's why his presence is so intense in every room of the museum.
He's just around us, among you.

In the last room of the ground floor, at the time when he had completed his publishing activity, we placed his beloved “Heart in love” by Matisse from the cover of Verve
23. Placed around it, his last publications will always accompany it.

“The Man of the gardens”?', who smoked sitting by Matisse in the rose garden of his Cap Ferrat house, and drank his coffee in the mug created by Picasso, next to
the sculpture of Laurens on a palm trunk, is the same man who every afternoon had his walk in the grassy olive grove in Varia, lit the candle in the little church of Aghia
Paraskevi and talked for hours with his beloved Fotini.?

We hope he is content, there, close to his great friends, as he holds an equal place beside them, in the artistic Pantheon. He never took advantage of anyone; on
the contrary he helped many people. That’s why we are confident that he helped us too, as he will also help you fill your soul with the beauty of the images in his heart.

“Hence, through the temporal distance, one of the hidden shepherds of Beauty gathers his flock, puts his feelings in order and leaves time to record his harvest”.%

Stelios E. Daskalakis

Museum Exhibition Designer (MPhil)

Conservator of Antiquities and Art Works,

1st Ephorate of Prehistoric and Classical Antiquities,
Ministry of Culture and Sports

16. The construction of the convex mirror refers to photographic mirrors that capture the image within a camera.

17. Title of Jean Leymarie's text, written on the occasion of the Grand Palais exhibition “Tribute to Tériade», Paris 1973.
18. Fraxinus or ash tree, rigid but light wood.

19. ILIAD, rhapsody M°, verse 140.

20. Bookcase designed by the Iragi architect Zaha Hadid (1950- ). In 2004 she was awarded the Pritzker Architecture Prize, considered to be the “Nobel Prize for
Architecture”. Representative of the deconstructivism movement.

21. Quote by D. Kalokyris, in the publication of Odysseas Elytis’ poem Villa Natacha, Tram journal 1973, edited by Kalokyris himself. The poem was dedicated to
Tériade.

22. Fotini Karali, housekeeper in the olive grove of Varia, a ‘family heritage’ as she had been the housekeeper of his parents too. She stayed with him until the age of
95.

23. Jean Leymarie, catalog of the Grand Palais exhibition “Tribute to Tériade”, Paris 1973.




VERVE'

«Verve est née en décembre 1937. Dans les périodes d'angoisse on fait des choses comme celle-la... Au moment des grandes crises. Quand on est vraiment aux abois. Il
n'’y a rien a perdre. Ou plutét, on craint de tout perdre, car on attend une catastrophe... Alors tout le monde est capable de témérité, de passion».?
Tériade

Mytiléne, maison de Stratis T. Elefthériadis a Varia

Le soleil allait bientdt se retirer derriére le rocher a Kayani. Le porc aux coings était fantastique®. Ils se levérent de table pour marcher. Tériade mit son chapeau de
paille et d'un signe de téte léger il montra aux autres la direction. Les trois hommes allérent marcher dans loliveraie.

- Odysseas*, depuis des mois le choix de l'endroit nous travaille, mais je pense que ¢a doit &tre ici, entre la maison de mon pére® et la chapelle Sainte-Paraskevi¢.

- Qu'est-ce que tu en penses Yannis’ ? De faire une grande enceinte, avec le musée de Théophilos®.

Tous tomberent d'accord, l'oliveraie est un petit paradis’.

“... aux branchages fins, aux feuilles insignifiantes, plumes frisées du pécher, cceurs pliés de l'abricotier, bouquets de main du figuier, ces arbres dont les fruits tombent
avec un bruit faible au bout d’'un épanouissement silencieux.”'°

Ici aussi, ses fruits.

St-Jean-Cap-Ferrat, Villa Natacha

Le grand fauteuil en rotin dans la salle a manger était tout abimé... mais personne n'y prétait attention. Il est simplement sous le grand arbre'" mural que fit Matisse
lui-méme pour son ami Tériade et Alice, les merveilleux hétes de la Villa Natacha.

Il avait commencé a faire nuit. Tériade tient une feuille pliée en quatre, il la déplie. Une grande feuille d'imprimerie cassée en dix rectangles sur deux rangées.

- Ma chére Alice'?, ceci est le plan du musée de Mytiléne. Les ceuvres, je veux qu'elles soient exposées dans un espace a leur échelle. Des salles petites'® pour garder
le spectateur a la distance dont un livre a besoin pour qu’en soient pergues ses vertus.'

“Nous avons réuni ici tous ces dessins. Il fallait qu'ils soient tous la, car ils forment un moment unique, une ceuvre née d’une fulguration de l'esprit créateur et toute
absence essentielle aurait été comme une déchirure. Pourtant fragmentez n'importe quel dessin, le fragment est presque aussi beau que l'ensemble.”®

Il ne reste plus un seul livre.

L'idée du musée

Les exigences sont prescrites, les séparations claires.

Au rez-de-chaussée, dans une approche technocrate et strictement chronologique, est présenté l'ensemble du parcours d'éditeur de Tériade.

A l'étage, oti 'humeur est artistique et 'approche plastique, sont exposées les ceuvres tirées des Livres d’Artistes, montrant le génie de l'éditeur qui est a Uorigine
de ces chefs-d'ceuvre.

Deux étages, deux approches différentes, l'équilibre exactement tel que lui-méme les envisageait, entre l'éditeur et l'esthéte amoureux de l'art, le cosmopolite
Parisien et 'insouciant Stratis de l'été.

L'aspect technique

Des constructions légéres avec des panneaux bas, tels que lui-méme les avait placés dans les salles pour augmenter les surfaces afin d'y exposer davantage
d’ceuvres, avec des matériaux adaptés a l'utilisation dans un musée au milieu de cet environnement trés humide de l'oliveraie. Les cloisons facilitent le sens de la visite et
contribuent a rendre discréte la présence de l'éclairage, gardant intacts les plafonds traditionnels. En méme temps, elles cachent l'infrastructure technique indispensable
dans un musée pour la sécurité des ceuvres face aux dangers climatiques ou autres.

1. Verve est un mot commun au frangais et a " anglais.
2. Claude Bouyeure, “Un grand éditeur d'art: Tériade”, Jardin des Arts, no. 218 (mai-juin 1973) pp. 12-13.

3. Je remercie chaleureusement M. Kostis loannou, cousin d'Odysséas Elytis et son épouse Olga de la famille les Valiadis, pour les belles conversations a l'automne
2013 dans la maison Thrassyvoulos Alepoudelis.

4. Odysseas Elytis raconte, dans le livre Le peintre Théophilos, en novembre 1996: «Et une fois de plus, j'admirai la justesse de son jugement lorsque je le vis préférer
plutét que les endroits les plus en vue d’Aklidio, que je proposais, les modestes oliveraies de Varia, face a sa maison paternelle, inondées d’une douce et paisible
lumiére.»

5. Sur la plaque, 1905.

6. Il s'agit de la chapelle située non loin du Musée, a c6té de la source et de I'énorme chéne. Tsarouchis fit les dessins de peintures sacrées qui ne furent jamais
réalisées pour des raisons indépendantes de sa volonté. C'est ainsi que fut manquée l'occasion d’'un autre ensemble d'ceuvres aux cStés des deux musées.

7. Linterlocuteur dans ce dialogue imaginaire - pas tant que cela - est le peintre Yannis Tsarouchis.
8. Construit en 1965 d'aprés des dessins de Yannis Tsarouchis et de l'architecte de Mytiléne Yorgos Yannoulellis.
9. L'oliveraie est classée «site d’'une beauté naturelle exceptionnelle», n° 305, Kathimerini, 4 juillet 1999.

10. Texte de Tériade parmi ses écrits éparpillés, que Jean Leymarie évoque dans son texte pour l'édition publiée a l'occasion de l'exposition au Grand Palais
«Hommage a Tériade», Paris 1973.

11. Portant la signature de Matisse et une dédicace adressée a Tériade, Matisse a Tériade 24/3/52.

12. Née Alice Génin (1917-2007), sa deuxiéme épouse, elle rencontra Tériade en 1949 avec qui elle partagea sa vie pendant 35 ans.

13. Les salles mesurent 5,60 X 4,50 m et sont un multiple des dimensions obtenues par le pliage de la feuille d'imprimerie.

14. Revue Zigos, mai-juin 1979 (année de l'inauguration du musée), texte traduit par Jean Leymarie, p.32.

15. Texte de Tériade, paru dans Verve 29/30 de 1954, avec 180 dessins de Pablo Picasso faits entre le 28 novembre 1953 et le 3 février 1954.
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Les salles restent lumineuses; les rayons du soleil de cette terre éolienne se sont avérés nuisibles aux ceuvres et ont été remplacés par des sources de lumiére
artificielle. Les fenétres ferment, accroissant les surfaces d'exposition, sans pour autant détourner l'attention du visiteur occupé a lire la collection. L'éclairage protege
les ceuvres des rayons UV, gréce a des filtres spécifiques et parallélement, a l'étage, il est mis a contribution en suggérant la différenciation de l'interprétation des
ceuvres. Une grande et sévere croix noire dans la salle-cellule de la Religieuse Portugaise de Matisse, un cerceau ludique dans la salle du Cirque de Léger. Sur le
Belvédere, par contre, sur la véranda de l'étage, la lumiére joue avec le miroir'® de l'appareil photographique d’Henri Cartier-Bresson et met le «jardin sur la mer»'” a
lintérieur du musée.

De couleurs aux murs, trés peu, l'essentiel. Les salles sont d'ailleurs pleines des couleurs des ceuvres. Juste des petits coups de pinceaux qui s'échappent de chacune
des ceuvres pour différencier sémiologiquement les salles. Le vert de Chagall de Daphnis et Chloé, le rouge de Picasso du Chant des Morts, le bleu de Miré du Roi Ubu,
le jaune de Léger de La Ville.

Les ceuvres sont protégées dans des encadrements et vitrines tout spécialement dessinés pour le musée. Des encadrements en bois de fréne'®. L'arbre lié a la terre
dans toutes les mythologies du monde. Héraclés en fit sa massue. Les bateaux envoyés par Nestor a Troie, et aussi la lance de l'intrépide Achille étaient en bois de
fréne."”

Des détails petits et importants, pour faire raconter au musée des histoires paralléles et mettre en communion la culture et les visiteurs petits et grands. C'était le
souhait de Tériade, de toujours produire de la culture, d'inciter a quelque chose de nouveau.

Des applications numériques dans toutes les salles, de méme que dans la Bibliothéque du Musée. Ici, le visiteur, dans un bel espace de lecture, devant la bibliotheque
“moderne”?-sculpture se questionnera et comprendra combien le jugement de Tériade était juste lorsqu'il publiait 'art du début du XXe siécle que 'on nomme Art
moderne, a une époque oU cet art était encore considéré comme moderniste.

Conclusion

L'idée de base de l'exposition — que l'on me permette de le croire — était de Tériade lui-méme. Sa personnalité impressionnante a été notre guide pendant tout ce
temps. Chacune de nos décisions trouvait sa solution d’'une fagon magique. C'est ainsi qu'a chaque pas nous avions l'impression qu'il nous guidait. Voila pourquoi sa
présence est si forte, dans chacune des salles du musée. Il est tout simplement autour de nous, parmi vous.

Dans la derniére salle de le rez-de-chaussée, celle du moment ou il acheva son activité d'éditeur, nous avons placé son cher “coeur d'amour épris” de la couverture de
Verve 23 de Matisse. Tout autour, ses derniers chefs-d'ceuvre d’éditeur.

« L’homme des jardins »?' qui fumait confortablement installé avec Matisse dans la roseraie de sa maison de St-Jean-Cap-Ferrat et buvait son café dans la tasse que
Picasso lui avait faite, a c6té de la sculpture de Laurens sur un tronc de palmier, est le méme qui chaque aprés-midi faisait sa promenade dans l'oliveraie broussailleuse
a Varia, allumait un cierge dans la chapelle Sainte-Paraskevi et causait des heures avec sa chére Fotini.?2

Nous espérons qu'il serait content, lui qui a rejoint ses grands amis au Panthéon des artistes. Il n'exploita jamais personne, bien au contraire il aida beaucoup de
monde. C'est pour cela que nous sommes certains qu'en quelque sorte il nous a nous aussi aidés, tout comme il vous aidera a vous gorger de la beauté des images de
son coeur.

“Voici qu'avec le recul, un des bergers secrets de la Beauté rassemble son troupeau, prépare ses offrandes et laisse, une saison, dénombrer ses récoltes”.?’

Stelios E. Daskalakis

Muséographe (MPhil)

Conservateur, Département des Antiquités et Euvres d'Art,
Inspection de l'archéologie préhistorique et classique de 'Acropole
Ministére de la Culture et des Sports

16. Cette construction avec le miroir convexe renvoie au miroir qui enferme 'image a l'intérieur de l'appareil photographique.
17. Titre du texte de Jean Leymarie, pour l'exposition au Grand Palais «<Hommage a Tériade», Paris 1973.

18. Fraxinus Ornus, Fréne, bois dur et léger.

19. lliade, Chant XVI, vers 140.

20. Bibliothéque dessinée par Zaha Hadid (1950-). L'architecte Iraquienne recut en 2004 le prix Pritzker, “Nobel de l'architecture”. Elle est représentante du mouvement
Déconstructiviste.

21. Repris par D. Kalokyris, dans sa publication du poéme d'Odysseas Elytis Villa Natacha, revue Tram 1973, dont il fut U'éditeur. Le poéme est dédié a Tériade.

22. Fotini Karali était son intendante a Uoliveraie de Varia ; elle faisait partie de I'héritage de la famille puisqu'elle fut également l'intendante de ses parents. Elle resta
aupres de lui jusqu'a l'age de 95 ans.

23. Jean Leymarie, catalogue de l'exposition au Grand Palais <Hommage a Tériade», Paris 1973.
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Pour mon ami Tériade
Picasso le 25.1.69




H ZYAAOIH TOY MOYZEIOY-BIBAIOGHKHE ETPATH EAEYOEPIAAH-TERIADE:
IHMEIQMA THZ EMIMEAHTPIAL

«... 0 ekb60tn¢ anoteAel pia S1nAn npoownmKAINTa, KATadIKAOUEVN Va OULUQIAIOVEL TNV TEXVN UE TO XPNA, TNV aydnn yia tn Aoyotexvia ue tnv avaditnon tou
KEPOOUG, IEda amnod npaktkES nou toroBetouvial kAnou avaueoa ota SU0 AKpa: TV KUVIKN Urotayn oTtoug UNopIKoUs UroAoyIooUG Kal TV NPWIKN N
avont adlapopia yia Ti¢ avdyKeg tng oiKovopiacy', anuelvel o MiEp Mnoupvrié.

Ytpatng EAeuBeplabng-Tepidvt e€€6wae tnv emBewpnon téxvng Verve, kat apydtepa ta BifAia twv KaAitexvwdy atoxeloviag otnv oopponia

avAdeoa ota Keldeva Kat tnv €Ikova, TV eEAIPETIKN NoldTNTA TNG EKTUNWONG KAl TNV Napouciacn NpwItotunwy €pywy TEXvNG. Av Kat otnv Eupwnn

kal kKup{wg otn MaAAia ot ekdooelg Téxvng anotedoloav napadoon ndn and tov 190 aiwva, oe avtiBeon Pe Ta NEPIOTOTEPA TEXVOKPITIKA MEPLOBIKA
Kal eMBWPNOELG TEXVNG TNG EMNOXNG Tou MeoonoAépou, ol ekdbaelg Tou Teplavt dev e€€ppadav KAMolo 16oAyIKG peUaA N Kivnad, Napd TNV NPoowikn
€MAOYN €VOG €KOOTN VO OUYKEVIPWVEL O KAOE TOHO Ta £€pya TEXVNG NMOU aydroUgoE.

O1 ekd0o0elg Tou Teplavt NETUXav Tov Hovadlko ouvouaopd KAAOIKWY £pYwY TEXVNG HE aUyXpova £pya TNG EMNOXNG KATadelkvuovtag €10l Tnv nenoiBnon
Tou Teplavt yla tnv adldAeinTn ouvEXela TNG TEXVNG. Tautoxpova, JEaa anod TG KOOTELG Tou, 0 Teplavt £€dwaoe tn duvatdtnta o€ €vav onPAvtiko aplBud
QIAOTEXVWV VA €XOUV OTNV KATOXN TOUG auBevTIKd £pya TEXVNG.

Méoa ano v ek60TIKN Tou dpaotnpldtnta, aAAG Kat and tnv Npoyeveatepn oTadlodpopia Tou atny TEXVOKPLTIKA, 0 Tepldvt €6€1€e TNV Npot{unon Tou ota
KIVAMATA TNG YOAIKAG JOVTEPVAG TEXVNG Kal o€ FAANoUG KAANITEXVEG N KAANITEXVEG NMou dpactnplonotnBnkav otn MaAAia, ibattépwg og 6ooug dlatunwaoav
npotdoelg npv and tov A" Maykoaopio MoAepo. Av kat unnp&e KaAtexvikog SieuBuving tou neplodikoU Minotaure, anéppuye Tov ZoUpeaAlopo ndn and ta
péaa tng beketiag tou 1930, 6nAadn dtav akopa to Kivnua pegoupavouae. Ba unopouaoe va unootnpifel Kaveig 0Tt o Tepldvt NpoTiHoUoE Ta KAANTEXVIKA
KivAdata rnou Sev ekdnAwvav Kovwvikn N NMoAttikn tonoBEtnon onotacdnnote kateUBuvong. AlatnpoUae ApIOTEG NMPOCWIIKEG OXECELG e TN CUVTPIMTIKA
nAElOYN®{a Twv CUVEPYATWY Tou KAMITeEXvwY, kdnotol and onoioug avnkav otnv aplotepd, onwg o Aelé n o MNikdoo, waotdéoo oTiG ouvepyaoieg padl
TOUG NpoTiholoe va 600el BapUtnta oTn POPUA Kal T0 MPOCWIKO 16iwHa Tou KABe KaAITEXVN, ano@elyovtag TiG NMOAITIKEG avapopeg. H Mkepvika Tou
Mkdoo n.x., pwrtoypaenuévn and v Ntdpa Mdap oto ateié tou Mikdoo Aiyo nptv and tv napouciaon g atn AieBvn EkBeon tou Mapiotoy, to 1937,
dnpoateutnke ato Verve 1, tov AekéuBplo tou 1937 wg éva Sidonpo £€pyo TExXVNG, Xwpig Ouwg Kavevog eiboug oXoAlaoud Tou 0AopAveEPOU MOATIKOU TNG
MEPIEXOUEVOU.

Ynootnpidovtag tn dlaxpovikn a&ia twv €pywv €xvng, o Tepldvt ToAdoUoe va yivel enikaipog, aAAd (0wg avnouxoUoe UNNwG Yivel eNkaipikog. H
ano@uyn onotacdnnote enidel§ng MOAITIKNG, £0Tw, CUMNABELAG, ano tov Teptdvt anoteAel €va NoAU evOIaQEPOV EPEUVNTIKOG €PWTNKA, MOU MAG EMOTPEPEL
naAL otov oplopd Tou ekSOTN anod tov MioupvTE: eival Mpo@aveég Ot N gUPEIAWGON TNG TEXVNG E TO XPNKA XPELAZETal €va OTEPE0 MOAITIKO KAla, 6nAadn
6,1 akpIBwg bev unNnpxe TNV enoxn nou Eekivnoav ot ekdoaoelg Tou Teplavt. H noAttikn aotdBela Sidpkeae yia peyadAo Xpovikd d1d0Tnad, waotdoo, Napd TG
QUETPNTEG MEPIMETELES, Ol EKOOTEIG OUVEXIOAV TNV MopEid ToUG akdua Kat otn SIdPKELd TNG YEPHAVIKNG Katoxng otn [aAAia.

Yn pakpd diapketa g ekboTIKNG Tou dpactnpidtntag o Teplavt dev oupneptéAafe TNV AQAIPETIKN TEXVN, MOU UNNPEE KUPIapXN KAAANITEXVIKN EKPPAcn
KUplwg petanoAepikd, tdoo otnv Eupwonn, 600 kat otig H.M.A. Av Kat ot povoypagieg twv Mroviév kat Mnopég napouactdlouv a@aipetika €pyd, anotéAeoav
HaMov e€alpéoelg otig 0TaBepeg NPOTINCELG Tou TePIAVT yia ToUG KaMITExveG nou Gev anopakpuvoviav TeAsiwg and tnv Napaotatikotntd. Zwviag
oxebdv 6An tou TN {wn oto Mapial, o Tepidvt enéle€e va avadeifel Tn yoMikn t€xvn. MetanoAepikd, ol moAuteAeig ekbooelg Tou Tepiavt Bewpolviav
WG 10 «avdxwpa» oty KatakAuopiaia avantuén twv H.IMA. kal tv eniBoAn Twv apePIKAVIKWY KIVNPATWY 0NV NayKOoWid KouAtoUpd (agnpnpévog
€€MNpealovIonog, non apt K.TA.). MNapd To Népaoua Twv €10V, o Tepldvt dev avadntnoe TG VEEG KAANTEXVIKEG HOPPEG: EEVE 0TABEPOC OTIG MAALEG TOU PIAEG,
JE Toug, 0xeddv, OUVOUNAIKOUG TOU KAATEXVEG TNG YAAAIKNG HOVTEPVAG TEXVNG, NAPOTL £(xav MNia anopakpuvBel teAelwg anod tnv évvola tng npwtonopiag.
H otaBepn tou ayann otnv aloBntikn TeAeldTnta Tov €Kave va yupioel Tnv nAdtn otnv avaditnon vEwv Npwtonoptwy. Ma tov Teplavt n KAATEXVIKN
npwrtonopia eixe teAeldoel Ndn anod tnv nuépa g kNpugng tou A’ Maykdaopiou MoAéuou.

H eupuia tou Tepldvt tou enétpeye va avtanokplBel 0Ta xapaKINPLOTIKA Tou ekSGTN dnwg tov Npoadlopilel o MnoupvTié: atevog eihog Twv neplocdtepwyv
KAATEXVWOV TNG YOAIKNG JOVTEPVAG TEXVNG, HE UYNAEG analtnoelg o€ 6,11 a@opd 1o aloBntikd anotéAeoua Twv eKOO0EWY ToU, EKPETAMEUTNKE OTO
€NAKPO TIG TEXVOAOYIKEG SuvaTOTNTEG MOU TOU £6IVE N XAPAKTIKA, a§lonolwvtag NapadAAnAd Tov Kovwviko Tng poAo. Ot ekdooelg tou Tepldvt dlabétouv
MPWTOTUNA XAPAKTIKA £pYd, JE APOYEG TEXVIKEG MPOSIaYPAPES, WOTE VA anoTeAOUV TAUTOXPOVA AVIIKE(UEVA avayvwong Kal €pya TEXVNG.

Y10 {610 nvelpa TG avanapaywyng Kat eupeiag S1a6oong Twv €pywv TEXVNG EVIAOOETAL KAl N avayvwplon TNG pwtoypa®iag and Tov TepIavt wg Téxvng
I00TIUNG HE TIG GAEG EIKAOTIKEG TEXVEG. H oupBoAn Tou otnv avadelgn twv £pywv NN yvwotwy aAAd Kal VEwY pwTtoypdewy unnpée kaBoploTikn: ota
notkiAa telxn twv Verve, ppovude va UNdpxel aplEPWHA € PWTOYPAPOUG TNG ENOXNG, PIA0EEVWVTAG EEAIPETIKNG AIOBNTIKNG £0Y0, EVW PETAMOAEUIKA N
€kboan SUo PpWToYPAPIKWVY AeUKwPATwWY Tou Avpl Kaptie-Mnpeadv unnp&e egBANATIKA yia avTioToIxeg YeTénelta eKOOOELG.

‘Oca avagépovtal Napandavw UNAIVIKTIKA anoteAoUv 0pIoPEVEG MPWTEG NAPATNPNCELG YIa TNV €KOOTIKN dpaotnpldtnta tou Xipath EAsuBepladn-
Teptdvt. H uhonoinon tng enavékBeong evog pouoeiou oto nAaiolo tou npoypdupatog EXMA anAwg kateédel€e 1o nANBog Twv pwInudtwy Nou Ynopolv
Va anaoxoAnoouV ToUG EPEUVNTEG, apoU oAokANpwOBEe( 1o €pyo TN enavéxkBeong.

270 TEAOG QUTOU TOU ONEIWATOC €ival abUvatov va Pnv eUXaploTnow NMPOoowIika 600UG KATESTNOAV T0 £€pY0 TNG ENAVEKBEONG EPIKTO HE TN JEAETN KAl
TeEKUNPiwan tng oUMOYNG, aAd Kupiwg Pe To ave€AvIANTo QIAGTIUG TOUG: TNV opAda Kataypdeng, TNV Ka Avva Kayladakn, ouvinpntpld, Tov ko MavoAn
Kaptepdkn Kat TNV Ka Kuplakn Maupopatdkn, 10ToplkoUg TEXVNG, ol ono{ol Katéypayav cuoTtnpatika ta nepinou 2500 €pya Tng GUAOYNG Kal TIG pBoPEG
ToUg, €pyad nou napadobnkav otn ALNE.MO.K. akataypaga. Tnv ka AAiva XatdnonUpou, 16ToPIKO TEXVNG Kal JOUGEIOAGYO, MoU TeEKUNPiwae 0AOKANPN TN
ouMoyN. TG Keg XatdnonUpou kal Maupopatdkn opeilovial Bepuég EUXapIOTIEG KAl yia TNV CUYYPAPN PJEPOUG TWV KEIMEVWY TOU Jouaeiou, 0nwg Kat
otov Ko Z{ha MixdAaka, Aaoypdpo-eBvoAdyo, mou UAOMOINCE TIG YNPIOKESG EPAPHOYEG TOU HOUCEIOU E anap€yKAITN ENOTNUOVIKA dlauyela.

1. Pierre Bourdieu, “Une révolution conservatrice dans l'édition”, Actes de la recherche en sciences sociales, 1eUx. 126-127, Maptiog 1999, aa. 3-28, BA. elcaywyn, o. 3.
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H ouvepyaoia pe ta dAa 6Uo péhn tg opddag epyaciag Tou 20U UMNoEpyou, Tov Ko LTéAlo AdokaAdkn, Houoeloypd@o, NpoioTapevo Tou TUNPatog
Yuvtnpnong g A" EMKA AkponoAewg Kal Tnv ka Tétn XatdnvikoAdou, npdebpo tou EANANVIKoU tunpatog tou ICOM kat enitiun SieuBuvipla tng ALNE.
MO.K,, ntav tipn yia péva kal eAniw va doBei n eukalpia va enavaAneBei oto péMov. H epniotoolvn nou enédeie otnv oudda epyaciag n Mevikn
AleuBuvtpla Apxalothtwy Kat MoAttiotikng KAnpovopidg ka Mapia Avopeaddkn-BAaakn unnpée 1o JOVIO oTPLyHa oTn Jakpd auth npoondbela. TEAOG,
euxaplotieg opeilovtal otnv Mepipépela Bopeiou Alyaiou, ald kat atnv Evdidueon Alaxelpiotikin Apxn tou YIM.MO.A., xwpig th otnpi€n twv onoiwv o £€pyo
G enavékBeong ev Ba sixe noté uhonotnBei.

‘Avn Kovrtoyiwpyn
Ap. lotopiag tng Téxvng, AileBuvon Newtepng MoAttiotikng KAnpovopiag, YI.MO.A.

THE COLLECTION OF THE STRATIS ELEFTHERIADIS-TERIADE MUSEUM-LIBRARY:
A CURATOR’S NOTE

“... publishers too are two-sided figures, doomed to reconciling art and money, love of literature and the profit motive, through strategies situated somewhere between
these two extremes, between cynical submissiveness to commercial considerations and heroic or mad indifference to financial dictates”', Pierre Bourdieu notes.

the presentation of original artworks. In Europe, particularly in France, art publications have been a tradition already since the 19th century; contrary to most art
journals and reviews of the interwar period, Tériade's publications did not express any ideological trend or movement, but the publisher’s personal selection to
collect the artworks he loved in every volume.

Tériade'’s publications uniquely combined classic art with works of the era, demonstrating thus his belief in the continuity of art. At the same time, through his
publications Tériade gave the opportunity to a significant number of art lovers to acquire an original artwork.

Through his publishing activity, but also by his earlier career in art criticism, Tériade showed a preference for modern French art movements and French artists or
artists active in France, particularly for those who have articulated proposals before World War I. Although he was artistic director of the Minotaure magazine, he rejected
Surrealism already in the mid-1930s, namely when the movement was still at its zenith. It could be argued that Tériade preferred artistic trends that did not express social
or political positions of any direction. He maintained excellent personal relationships with the vast majority of his collaborating artists, some of whom belonged to the
left, like Léger and Picasso; nevertheless, in his collaborations he preferred to emphasize the form and the personal style of each artist, avoiding political references. For
example Picasso’s Guernica, photographed by Dora Maar in Picasso’s studio just before its presentation at the Paris International Exhibition in 1937, appeared in Verve
1 (December 1937) as a famous artwork, without any comment on its obvious political content.

Believing in the diachronic value of art, Tériade dared to be timely, but he might be concerned with not being expendable. Tériade’s attempt to avoid any demonstration
of political sympathy is a very interesting research question, which is related to Bourdieu’s definition of the publisher. It is obvious that reconciling art and money requires
a solid political climate, which was not the case in the era when Tériade's publications began. Political instability lasted for a long time; nevertheless, despite their
countless adventures, his publications continued their course even during the German occupation in France.

In the long course of his publishing activity, Tériade did not include abstract art, which was the dominant artistic expression both in Europe and the U.S. in the postwar
period. Although abstract works were presented in the monographs on Beaudin and Bores, these were rather exceptions to Tériade's stable preferences for artists who
did not move away from figurative art. Living almost all his life in Paris, Tériade chose to give prominence to French art. In the postwar era, Tériade’s luxury publications
were considered a buffer against the cataclysmic growth of the U.S. and the imposition of American art in the global culture (Abstract Expressionism, Pop Art, etc.).
Despite the years passing, Tériade did not seek new artistic forms: he retained his old friendships with coeval artists of French modernism, although they had by then
completely moved away from the avant-garde concept. The constant love for aesthetic perfection made him turn his back on new vanguards. For Tériade the avant-garde
had finished already since the outbreak of World War II.

Tériade’s wittiness allowed him to meet the features of the publisher as defined by Bourdieu: a close friend of most artists of the French modernism, with high
expectations regarding the aesthetic result of his publications, he took advantage of the technological opportunities that engraving gave him, while promoting its social
role. Tériade's publications feature original engravings, with excellent technical quality, so as to be at the same time reading objects and artworks.

This same spirit of reproduction and wide dissemination of artworks also includes Tériade's acknowledging of photography as an art equal to other visual arts. His
contribution to the promotion of works by already known but also new photographers was decisive. In the varied issues of Verve, he made sure that a tribute to the
photographers of his time would be included, hosting exceptional works. Respectively, in the postwar period the publication of two photography albums by Henri Cartier-
Bresson was emblematic for related subsequent publications.

Some initial observations on Stratis Eleftheriadis-Tériade publishing activity are suggestively mentioned above. Working in the redisplay project of a museum within
the National Strategic Reference Framework simply showed the numerous questions that can be addressed by researchers, after the redisplay is completed.

At the end of this note | would like to personally thank those who have made the redisplay project possible by studying and documenting the collection and working
inexhaustibly: the cataloging team, Anna Kagiadaki, conservator, Manolis Karterakis and Kyriaki Mavromataki, art historians, who cataloged systematically about
2500 works in the collection, works that were delivered to the Directorate of Modern Cultural Heritage without being inventoried. Alina Chatzispyrou, art historian and
museologist who documented the entire collection. | would also like to thank Chatzispyrou and Mavromataki for their contribution to the wall texts, and Silas Michalakas,
folklorist-ethnologist for realizing the digital applications of the museum with undeviating scientific clarity.

Collaborating with the other two members of the working group of the 2nd subproject, Stelios Daskalakis, museum exhibition designer, Head of the Department
of Conservation of Antiquities of the 1st Ephorate of Prehistoric and Classical Antiquities (Acropolis) and Teti Hadjinicolaou, President of the National Committee of the
International Council of Museums and honorary director of the Directorate of Modern Cultural Heritage, was an honor for me and | hope | will have the chance to repeat
it in the future. The confidence in the working group shown by the General Director of Antiquities and Cultural Heritage Maria Andreadaki-Vlazaki was our permanent
support in this long effort. Finally, thanks are due to the Region of the North Aegean, but also to the Intermediate Managing Authority of the Hellenic Ministry of Culture
and Sports, without whose support the redisplay project would have never been realized.

E ; tratis Eleftheriadis-Tériade published the art review Verve and later the Artists’ Books seeking the balance between text and image, the excellent print quality and

Dr. Annie Kontogiorgi
Art Historian, Directorate of Modern Cultural Heritage of the Ministry of Culture and Sports

1. Pierre Bourdieu, “Une révolution conservatrice dans l'édition”, Actes de la recherche en sciences sociales, no. 126-127, March 1999, pp. 3-28, see introduction, p. 3.
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LA COLLECTION DU MUSEE-BIBLIOTHEQUE STRATIS ELEFTHERIADIS-TERIADE:
NOTE DE LA COMMISSAIRE

«...['éditeur est aussi un personnage double, condamné a concilier l'art et l'argent, l'amour de la littérature et la recherche du profit, dans des stratégies qui se situent
quelque part entre les deux extrémes: la soumission cynique aux considérations commerciales et Uindifférence héroique ou insensée aux nécessités de l'‘économie» ',
écrit Pierre Bourdieu.

de limpression et la présentation d'ceuvres d'art originales. Méme si en Europe et notamment en France, les éditions d'art étaient déja une tradition depuis le
XIXe siécle, contrairement a la plupart des journaux et revues de critiques d'art de la période de 'entre-deux-guerres, les éditions de Tériade n'exprimaient pas de
courant idéologique ou de mouvement, mais le choix personnel de leur éditeur de réunir dans chaque volume des ceuvres qu'il aimait.

Les éditions de Tériade parvinrent a cette combinaison unique d'ceuvres d'art classiques et d’ceuvres modernes de l'époque, attestant ainsi de sa conviction que
l'art s'inscrit dans une continuité ininterrompue. Dans le méme temps, a travers ses publications, il donna la possibilité a quantité d'amateurs d'acquérir d’authentiques
ceuvres dart.

A travers son activité d'éditeur, mais aussi son parcours antérieur de critique d'art, Tériade montra sa préférence pour les mouvements de l'art moderne francais et
les artistes francais ou artistes étrangers installés en France, tout particuliérement pour ceux qui avaient formulé des propositions avant la Premiére Guerre mondiale.
Bien que directeur artistique de la revue Minotaure, il rejeta le Surréalisme dés le milieu des années 1930, c'est-a-dire a un moment ot le mouvement était encore a son
zénith. On pourrait affirmer que Tériade préférait les mouvements artistiques qui ne manifestaient pas de position sociale ou politique, quelle qu'en f{it l'orientation. Il
entretenait les meilleures relations personnelles avec presque tous ses collaborateurs artistes, dont certains étaient nettement de gauche, comme Léger ou Picasso,
mais il préférait privilégier la forme et le langage propre a chaque artiste et éviter les références politiques. Guernica de Picasso par exemple, photographié par Dora
Maar dans latelier de lartiste peu avant d'étre présenté a 'Exposition Universelle de Paris, en 1937, fut publié dans Verve 1, en décembre de la méme année, en tant
qu’ceuvre célébre, sans toutefois aucune sorte de commentaire sur sa teneur clairement politique.

En défendant la valeur intemporelle des ceuvres d'art, Tériade osait se faire moderne, mais peut-étre avait-il peur de devenir moderniste. Le fait qu'il sabstint de
toute démonstration politique, ne serait-ce que par sympathie, fait de Tériade un sujet de recherche trés intéressant, qui nous raméne de nouveau a la définition de
l'éditeur par Bourdieu: il est évident que la conciliation de l'art avec l'argent nécessite un climat politique solide, c'est-a-dire exactement ce qui manquait a 'époque de
la création des éditions de Tériade. L'instabilité politique dura assez longtemps, et pourtant, malgré les innombrables aventures, les éditions suivirent leur cours méme
pendant l'occupation de la France par les Nazis.

A sa longue activité d’éditeur, Tériade n'inclut pas l'art abstrait, qui était l'expression artistique dominante surtout aprés la guerre, aussi bien en Europe qu'aux Etats-
Unis. Bien que les monographies de Beaudin et Borés présentent des ceuvres abstraites, celles-ci furent plutdt des exceptions dans les choix stables de Tériade envers
des artistes qui ne s'éloignaient pas complétement de la figuration. Ayant vécu presque toute sa vie a Paris, Tériade choisit de montrer l'art francais. Aprés la guerre, ses
éditions de luxe étaient considérées comme une «digue» contre le développement diluvien des Etats-Unis et les mouvements américains qui s'imposaient a la culture
mondiale (expressionnisme abstrait, pop art, etc.). Et malgré le passage des années, Tériade ne s'intéressa pas aux nouvelles formes artistiques: il resta fidéle a ses
anciennes amitiés avec les artistes de 'art moderne francais de sa génération, méme s'ils s'étaient alors complétement éloignés de la notion d'avant-garde. Son amour
indéfectible de la perfection esthétique lui fit tourner le dos a la recherche de nouvelles avant-gardes. Pour lui, l'avant-garde artistique avait pris fin le jour méme de la
proclamation de la Premiére Guerre mondiale.

C'est son génie qui permit a Tériade de répondre aux caractéristiques de l'éditeur tel que le définit Bourdieu: ami intime de la plupart des artistes de l'art moderne
francais, extrémement exigeant quant au résultat esthétique de ses éditions, il exploita largement les possibilités technologiques que lui donnait la gravure dont le réle
social fut de ce fait valorisé. Les éditions de Tériade disposent d'ceuvres gravées originales, aux normes techniques irréprochables, de sorte qu'elles constituent a la fois
des objets a lire et des ceuvres d'art a part entiére.

Dans le méme esprit de reproduction et de large diffusion des ceuvres d'art s'insére aussi la reconnaissance de la photographie par Tériade en tant que forme d'art
pictural égale aux autres. Sa contribution a la mise en valeur des ceuvres de jeunes photographes ou de photographes déja reconnus fut déterminante: il veillait a ce que
les divers numéros de Verve rendent hommage a des photographes de 'époque, publiant des ceuvres d’'une beauté exceptionnelle, alors qu'apreés la guerre 'édition de
deux albums photographiques d’Henri Cartier-Bresson fut emblématique d'éditions similaires a venir.

Ce qui est évoqué ci-dessus de facon allusive constitue quelques-unes des premiéres observations portant sur activité d'éditeur de Stratis Elefthériadis-Tériade.
La mise en ceuvre de la réexposition d'un musée dans le cadre du programme CRSN ne fait qu'attester de la foule de questionnements qui peuvent intéresser les
chercheurs, une fois le travail de réexposition terminé.

ILne me serait pas possible, arrivant a la fin de cette note, de ne pas remercier personnellement tous ceux qui ont rendu ce travail de restauration effectif avec l'étude
et la documentation sur la collection, mais surtout avec leur mérite inépuisable: 'équipe de l'inventaire, Mme Anna Kayiadaki, conservatrice, M. Manolis Karterakis et
Mme Kyriaki Mavromataki, historiens de l'art, qui ont systématiquement inventorié les quelque 2500 ceuvres de la collection et leur état de conservation, ceuvres qui
n'étaient pas répertoriées au moment ou elles furent remises a la Direction du patrimoine culturel moderne; Mme Alina Chatzispyrou, historienne de l'art et muséologue,
qui a documenté l'ensemble de la collection. Je me dois aussi de remercier chaleureusement Mmes Chatzispyrou et Mavromataki qui ont rédigé une partie des textes du
musée, de méme que M. Silas Mihalakas, folkloriste-ethnologue, qui a réalisé les applications numériques du musée avec une lucidité scientifique des plus rigoureuses.

La collaboration avec les deux autres membres de 'équipe de travail du 2e sous-projet, M. Stelios Daskalakis, muséographe, chef du Département de Conservation du
Bureau 1 de 'Inspection de 'archéologie préhistorique et classique de 'Acropole et de Mme Teti Hadjinicolaou, présidente du Comité grec de l'Organisation Internationale
des Musées (ICOM) et directrice honoraire de la Direction du patrimoine culturel moderne, fut un honneur pour moi et j'appelle de mes veeux qu'une occasion de travailler
ensemble se présente de nouveau. La confiance dont a fait preuve la Directrice Générale des Antiquités et du Patrimoine Culturel, Mme Maria Andréadaki-Vlazaki, envers
l'équipe de travail fut un soutien constant dans cette entreprise de longue haleine. Enfin, je tiens a remercier la Région Egée-Septentrionale, de méme que l'Autorité de
management intermédiaire du Ministére de la Culture et des Sports, sans le soutien desquels ce chantier de rénovation n'aurait jamais été possible.

E ; tratis Elefthériadis-Tériade édita la revue artistique et littéraire Verve, et plus tard les Livres d’Artistes, visant l'équilibre entre texte et image, l'excellente qualité

Ani Kontogiorgi
Dr. en Histoire de lart, Direction du Patrimoine Culturel Moderne du Ministere de la Culture et des Sports

Tepiavr, Xev-Zav-Kan-®epd, votia [aMia, 1953
Tériade, Cap Ferrat, 1953
Photo Giséle Freund, 1953, © RMN gestion droit d'auteur / Fonds MCC / IMEC © Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN-Grand Palais

1. Pierre Bourdieu, “Une révolution conservatrice dans l'édition”, Actes de la recherche en sciences sociales, no. 126-127, mars 1999, pp. 3-28, voir introduction, p. 3.
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In the garden of the Villa Natacha, 1951
Au jardin de la Villa Natacha, 1951 .
Photo Henri Cartier-Bresson, Collection Tériade, Musée Matisse, Le Cateau-Cambrésis © Hrnri Cartier-Br
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«To BiBAlo kat 0 BpUAoC»

H ouMoyn tou Mouceiou-BiBAoBnkng dwpnbnke
and tov {610 tov Xtpat EAeuBepladn-Tepldvt Kat
0TEYAOTNKE OTO KTNPLO, MoU aveyEPBNKe pE BIKEG Tou
dandveg, 10 1979, oe ox€dla Tou Aéoflou apxitéktova
lMwpyou MavouléAn.

MephauBavel aviituna twv ekdOCEWV ToU, Kaproug
NG OUVEPYaOiag Tou Pe Kopupaioug dnptoupyolg
TOU YOMIKOU povTepviopoU, kaBwg kal épya EAAvawy
KAAANTEXVADV.

0 Teplavt ePNvVeUOTNKE TNV OPXITEKTOVIKN Hopn Tou
Mouaoeiou ano tnv avadinAwan evog Tunoypapikou
(QUANOU, SnploupywvIag, wg KAtoyn, €vav Alto
Kavapo.

H enavékBeon

H 61dpBpwaon tou pouoelakoU xwpou SlatnpnBnke,
JE Tov KavaBo wg apetnpia Kal e SOMIKEG
napepBacelg otnv opBoywvia katown kdBe aiBouaoag.
Y€ aUTOV TOV JOUTEIOYPaPIKS oxedlaopd odhynae

N apXIKN eMAoyN Tou TepLAvT va avIIUETWIoEL WG
eKBEUOTA pEPOVWHEVEG 0EANDEG TwV EKOOTEWV TOU,
KatapywvIag v évvola tou BiBAlou. Xt6x0G NG
enavékBeang eival n npootacia kat n napouaiacn
TOU 0UVOAOU Tou ekSOTIKOU €pyou Tou Tepldve, Je
VEd Jouaelohoylkn avtiAnyn Kal pe aglomnoinon tng
oUyxpovng Texvoyvwalag,.

ladyelo: «To BiBAio kat o BpUulog»

OAGKANpN N cUA\OYN KatavepeTal otig aibouaeg
XPOVOAOYIKA, avd neviagtia, dlaxwplopog nou
oxetietal opyavikd pe tn §pdon tou Tepldvt Kat Ta
YEYOVATA MOU ONUAGEWaV TNV EUPWNAIKN TEXVN. L€
kGBe aiBouca napouatalovtal ot ekSOOELG O YNPLOKN
avaoUataon.

‘Opoog: «0 Khnog oth Balacoa»

To AeoBlakd tonio eloBAMEL 0TO HOUOEID EMAEKTIKA:
01O Xayldt, o€ dlapkn diahoyo e 1o €pyo Tou Kaptié-
Mnpeoov, otnv aiBouoa twv EMAvwy KaAAitexvawy
kal Bepatikwyv EkBEaewy, kaBuwg kat otn BiBAoBnkKn,
n onola @\o&evel Ynelomnolinuévn oAGKANPN TN
ouMoyn. Awdeka BiBAia KaMitexvwdv extiBevtal pe
eAelBepn nopeia: Mkdoo, Martig, ZaykaA, Aopavg,
NeC€, Mipd. ONot unnp€av eUBANPATIKEG HOPPEG TOU
HoviepvIiopoU Kat npoownikoi gilol tou Teplavt.
Avapeod Toug Kat To BiBAio Adevic kat XAon,

o6rou n apxatoAoyia tou Aeaflakou toniou évawoe

T0 AOYOTEXVIKO €pY0 ToU 30U alwva WX, PE TV
navavBpwnivn guaioBnaia Tou LaykdaA, ota Peoa tou
2000 awwva.

“The book and the legend”

Donated by Stratis Eleftheriadis-Tériade
himself, the collection of the Museum-Library
was housed in the building erected at his own
expense in 1979 to the design of the Lesbian
architect Yorgos Yanoullelis.

It includes copies of its publications, fruits of
collaboration with leading creators of French
modernism, and works by Greek artists.

For the architectural structure of the Museum,
Tériade was inspired by a folded printing sheet,
which forms a plan of a simple grid.

The Redisplay

The structure of the museum space was
maintained, having the grid as a starting point
and implementing structural interventions in
the rectangular plan of each room.

The exhibition design was guided by Tériade’s
initial choice to treat the individual pages of the
publications as exhibits, eliminating the concept
of the book. The aim of the redisplay was the
protection and presentation of all the work
published by Tériade in a new interpretive plan
and with the use of contemporary technological
expertise.

Ground Floor: “The book and the legend”

The entire collection is distributed
chronologically in the galleries, each for every
five years, a division organically associated
with both Tériade’s activity and the events
that marked European art. In each gallery

the publications are presented digitally
reconstituted.

Floor: “The garden at the sea”

The landscape of Lesbos selectively invades
the Museum: in the loggia, in constant dialogue
with the work by Cartier-Bresson, in the gallery
of the Greek artists and thematic displays, and
in the Library, which hosts the entire collection
digitized.

Twelve Artists’ Books are displayed creating

a free path for the visitor: Picasso, Matisse,
Chagall, Laurens, Léger, Mird. All were
emblematic figures of modernism and personal
friends of Tériade. Among them the Book
Daphnis and Chloe, in which the landscape of
the island connected the literary work of the
3rd century AD with the universal sensitivity of
Chagall, in the mid-20th century.

«Le livre et la légende»

La collection du Musée-Bibliothéque est une
donation de Stratis Elefthériades-Tériade
qu'abrite le batiment dont il a lui-méme financé
la construction, en 1979, et qui a été dessiné
par un architecte originaire lui aussi de l'le,
Yorgos Yanoullelis. La collection rassemble
des exemplaires des éditions Verve, fruits de la
collaboration de Tériade avec les plus grands
artistes de l'art moderne frangais, a laquelle
sont venues s'ajouter des ceuvres d'artistes
grecs. Tériade s'est inspiré, pour la structure
architecturale du Musée, du pliage de la feuille
d'impression, le plan étant réduit a un simple
quadrillage.

Réexposition de la collection

L'agencement spatial du musée, basé sur

l'idée du quadrillage, a été conservé et des
interventions structurelles ont été faites dans
chacune des salles rectangulaires. C'est Tériade
qui est a l'origine de ce plan, lorsqu'il décide
d'envisager les pages isolées de ses éditions
comme des objets a part entiére, outrepassant
la notion méme de livre. La réexposition de

la collection vise a la fois la préservation et la
présentation de l'ensemble de 'ceuvre éditoriale
de Tériade, mise en valeur par une conception
muséologique nouvelle et un savoir-faire
technologique moderne.

Rez-de-chaussée: «Le livre et la
légende»

La collection entiére est répartie dans les salles
selon leur chronologie, par tranches de cing
ans; ce parcours rend compte de l'activité de
Tériade et des événements qui ont marqué l'art
européen. Dans chaque salle les éditions sont
reconstituées sous forme numérique.

Etage: «Le jardin sur la mer»

Le paysage de Lesbos envahit le musée de
facon choisie: la véranda, en dialogue constant
avec l'ceuvre de Cartier-Bresson, la salle des
Artistes grecs et expositions thématiques mais
aussi la Bibliotheque qui accueille la totalité
numérisée de la collection. Douze Livres
d’Artistes sont exposés selon un parcours libre:
Picasso, Matisse, Chagall, Laurens, Léger, Miro,
autant de grands noms de l'art moderne et amis
intimes de Tériade. Parmi les Livres, Daphnis

et Chloé, ou le paysage de l'ile fait le lien entre
['ceuvre littéraire du llle siecle aprés J.C. et la
sensibilité universelle de Chagall, au milieu du
XXe siécle.
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X1oug Knnoug tou Aou€euBoupyou oto apiot, 1920

In the Luxembourg Gardens, Paris, 1920
Au Jardin du Luxembourg a Paris, 1920

Collection Tériade, M Matisse, Le Cat Cambrésis

«Xapa&ou oriou Urnopeic
UE 0rotovonrnorte 1poro
KL Uatepa oBnoou naAi
UE yevvalobwpla...»

(06. EAUTNG, Mapia NepeAn)

XTPATHZ EAEYOEPIAAHZ-TEPIANT
(1897-1983)

1897: O X1patng EAeuBepiddng yevviétal otig 2 Maiou otn Bapeld

g AéofBou. O natépag tou BpaaUBoulog ival IBIOKTNTNG UIKPNG
oanwvonoilag oto vno.

1898-1915: Avatp£peTal 0TNV KOGHOMOATIKN ATO0PaAlpd TNG
MutiAnvng. Mapd tv 0Bwpavikn Kuplapxia, n Kolvwvia Tou

vNnaoloU yvwpilel GNUAVIIKA OIKOVOUIKN Kal MVEUMATIKA dvBion kat
napaxkoAouBel ateva tn YAAAIKN Nveupatikn {wn.

1915-1925: Oelyel yia onoudég vopikng oto MNMapiot. LUviopa
avakaAUMTel Tnv évtovn {wn Tng Npwrtelouoag: ouxvadel ota
AOYOTEXVIKA KAQE, EMIOKENTETAI JOUOEID Kal YKAAEP(, OUVaVAOTPEPETAL
KAATEXVEG Kal oUYYpapeiG. Méoa o€ autod to nepIiBAAoV 0 LTpatng
EAeuBeplabng Siapop@uvel Tig aloBnTiKEG Tou andyelg Kat yvwpidel
avBpwnoug Je Toug onoioug Ba ouvepyaoTel apyoTERA OTNV EKOOTIKN
Tou nopela.

Anogaailel va napayeivel oto Mapiol kat va akoAouBnael Tnv KAion Tou
yla tnv téxvn. OAOKANPWVEL WOTOO0 TIG GNOUSEG TOU OTN VOUIKN ano
nBIKN 6€oEUON ANEvavTl oToV NATéPa Tou.

1926: AvaAapBavel tTn oTnAN NG POVTEPVAG TEXVNG OTO
npwtosdpavi{opevo neplodiko Cahiers dart (Tetpddia Téxvng) Tou
Kplotidv ZepBog, EMnva pe kataywyn and v Kepahovid. Ano ta
MpwTd Tou Kelpeva dlagaivetal n 161aitepn KPITIKNA TOU HaTId anévavl
ota oUyxpova KaANTEXVIKA peudata. H ouvepyaoia tou pe ta Cahiers
d'art Ba dlapkéoel pexplto 1931,

Tnv {610 nepiodo ouvepydletal kat Ye GAa neplodika: Lart d'aujourd’hui
(H téxvn tou onpepa), Séléction (EmAoyn), Comeedia (Kwpwbdia), Les
Nouvelles littéraires (Ta Aoyotexvika Néa).

KaBiepwvetal 0toug KAANTEXVIKOUG KUKAOUG HE TO Ovopa Tepldvt
(Tériade).

1928: Madj e tov pilo Tou, Kpltikd Téxvng, Mopig PevaA avaAapBavouv
NV KaAAITexvikn otnAn tng eBdopadlaiag epnpepidag L'intransigeant
(0 AbiaMaktog), 6rou unoypapouyv and KolvoU PE TNV MPOoKANTIKN
enwvupia «0t dUo tuPAoi». H Taktikn ouvepyaaia Toug pe tnv
epnuepiba Ba dlapkéael pexpl tov lotvio 1932.

1931-1932: Y ouvepyaoia pe tov EABETO ekbOTN AAUMEP ZKIPA
ekbidel dUo BiBAia Karitexvav: TG Metapoppwoeig Tou 0BiSiou og
€lkovoypdpnan tou Mikdoo (1931) kat ta Motiuara tou tepav Mahapueé
oe elkovoypdenaon tou Avpl Matig (1932). Anoktd €tot tnv neipa nou Ba
Tov BonBNaogl 0Tn PETEMETA ATOMIKN EKOOTIKN TOU Mopela.

1929-1932: Y.< kdnoleg anod TG KAAOKaIPIVEG SIAKOMEG TOU 0N
MutiAnvn BAEREL yia MPWTN Popa ToIXoypaPieg Tou OedPINoU o€
navionwAeia Kal kageveia tou vnoloU. Avadntd tov dnploupyd Toug
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Me toug yoveig tou, atnv aur Tou natpikou onitioU atn Baped, yipw ota 1915
With his parents, in the courtyard of his family house in Varia, circa 1915
Avec ses parents, dans la cour de la maison natale a Varia, ca. 1915

‘Inscribe yourself someplace
any way you can

and later erase yourself again
with generosity...”

(Odysseus Elytis, Maria Nephele)

STRATIS ELEFTHERIADIS-TERIADE
(1897-1983)

1897: Stratis Eleftheriadis was born on May the 2nd in Varia of Lesbos. His
father Thrasyvoulos owned a small soap-making factory on the island.
1898-1915: He grew up in the cosmopolitan atmosphere of Mytilene. Despite
the Ottoman occupation, the society of the island flourished economically and
intellectually in close contact with French cultural life.

1915-1925: He left to study law in Paris. Soon he discovered the excitement
of the capital: frequented the literary cafés, visited museums and galleries,
befriended artists and writers. Within this environment Stratis Eleftheriadis
shaped his aesthetic views and got acquainted with people he collaborated
with later in his publishing endeavor. He decided to settle permanently in Paris
and follow his inclination for art. Nevertheless, he completed his law studies,
fulfilling a moral commitment to his father.

1926: He started writing regularly on modern art in the emerging journal
Cahiers d'art (Art Notebooks), published by Christian Zervos, a Greek from
Cephalonia. His early texts reveal his particular critical look towards the

Me tnv AAi5 kat tov LZep Topag Mdpviyktov atnv ékBean Hommage a Tériade (Tipn otov
Tepiavr) otnv Baaihiki Akabnpia, Novéivo, Mdptiog-OktwBpiog 1975

With Alice and Sir Thomas Mornington at the exhibition Tribute to Tériade at the Royal
Academy of London, March-October 1975

Avec Alice et Sir Thomas Mornington a l'exposition Hommage a Tériade a la Royal
Academy de Londre, mars-octobre 1975

Collection Tériade, Musée Mati: Le Cateau-Cambrésis

«Inscris-tol quelque part
peu importe

comment pulis

efface-toi de grand cceur...»

(Odysseas Elytis, Marie des Brumes)

STRATIS ELEFTHERIADIS-TERIADE
(1897-1983)

1897: Stratis Elefthériadis nait le 2 mai & Varia sur U'ile de Lesbos. Son pére,
Thrassyvoulos, a une petite fabrique de savon sur l'fle.

1898-1915: Il grandit dans l'atmosphére cosmopolite de Mytilene. Malgré la
domination ottomane, la communauté de l'ile est en plein essor économique
et culturel et suit de prés la vie culturelle francaise.

1915-1925: |l part faire des études de droit a Paris ou il ne tarde pas a
découvrir U'intensité de la vie parisienne: il fréquente les cafés littéraires, visite
les musées et les galeries, se lie d'amitié avec les artistes et les écrivains.
C'est dans ce contexte que se forment ses golits esthétiques et qu'il rencontre
les gens avec qui il collaborera plus tard en tant qu'éditeur.

Il décide de s'installer a Paris et de suivre son inclination pour l'art.
Néanmoins, par devoir moral envers son pére, il termine ses études.

1926: Il est chargé de la «section moderne» dans le premier numéro des
Cahiers d'art de Christian Zervos, un Grec originaire de 'ile de Céphalonie. Des
ses premiers articles, il se distingue par son regard critique original sur les
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Me tov Avpi Aopdvg, 1951
With Henri Laurens, 1951
Avec Henri Laurens, 1951

Photo Henri Cartier-Bresson, Collection Tériade, Musée Matisse,
Le Cateau-Cambrésis © Henri Cartier-Bresson / Magnum Photos

Ano 6e€id: Avpi Aopdvg, Mapykepit Aavyk, Tepidvt kat Zopq
Mnpak, on Bika Natdoa, yipw ota 1945

From right to left: Henri Laurens, Marguerite Lang, Tériade
and Georges Braque at the Villa Natacha, circa 1945

De droite a gauche: Henri Laurens, Marguerite Lang, Tériade
et Georges Braque a la Villa Natacha, ca. 1945

Photo Mariette Lachaud, Collection Tériade, Musée Matisse, Le
Cateau-Cambrésis

Ané apiotepd: Kpiotidv ZepBag, Ayyerog Katakoudnvog, Tepiavr, lwpyog KataiunaAng, Nikog
Xar{nkuptdkog-Tkikag, MixdAng Topnpog, atoug Knnoug tou AouéepBoUpyou ato lapiot, 1925
From left to right: Christian Zervos, Angelos Katakouzenos, Tériade, Yorgos Katsimbalis, Nikos
Hadjikyriakos-Ghika, Michalis Tombros, in the Luxembourg Gardens, Paris, 1925

De gauche a droite: Christian Zervos, Angelos Katakouzenos, Tériade, Yorgos Katsimbalis, Nikos
Hadjikyriakos-Ghika, Michel Tombros, au Jardin de Luxembourg a Paris, 1925

Qwroypagpiké apxeio I. Katoiunain

Kal Tou napayyeAMeL popntoUg NiVakeg, NapEXOVIAgG Tou Ta anapaitnta
UAIKA.

1933: Yuvexilel tn ouvepyaaia Tou pe ToV ZKIpA Kal padf dnpioupyouv
10 neplodikd Minotaure (Mivawraupog), nou NpowBel To Kivnpa Tou
YoupeahiopoU. AvalauBdvel th B€on tou KaANitexvikoU dleuBuvin yia
Ta NPWTA eVVvEa TEUXN, PEXPLTO 1936.

1934: lNvetal kaMtexvikdg 6leuBuvng tou neplodikoU Le Voyage en
Grece (To Ta&ibt atnv EAd6a) tou pilou Tou HpakAn lwavvion, péxpt 1o
1939, ondte Kkal otapatdet n €kdoon Tou.

1935-1936: Madi e Tov Mopig PevdaA ekbdibel €va pikpo «xelpomnointox»
nepLodIKO e Tov Titho La Béte noire (To MaUpo Ktrvog).

1937: 0 Tepidvt 16pUel Tnv «Société des Editions de la revue Verves
(Exbotikn Etaipeia tng EmBewpnaong Verve). Méow tg Kokd Zavea
yvwpilel tov Apepikavo ekdotn NT€BIvT ZuapT, o onolog xpnuatodotel
v €kdoaon Tou neplodikou Verve (Oiotpog). MoAUtiun BonBog tou o
auth Tnv npoondBela eival n ouvepydtig tou AvZEA Aauor.

Tov XEINWVA KUKAOPOPE( To NPwTo TEUX0G Kat Yéaa oto 1938
akoAouBoUv GAAa tpia. ZTig oeAibeg ToU ypApouv ol Mio £YKPITOL
TEXVOKPITIKO{ Kal AOYOTEXVEG Kal TO ElKovoypa@oUv ot Slachpdtepol
KAANITEXVEG TNG EMOXNG.

1939: AlaKOMTEL TN CUVEPYAOIA PE TOUG OUEPIKAVOUG XPNUATOdOTEG
Kat anogaciel ato €€NG va ekdibel To NePLodIKO e HikoUG Tou NOPoUE.
Méxpt 1o 1960 Ba KukAopopnaouy cuVoAIka 26 telxn (and ta onola 12
SInAd).

1941-1942: E€artiag tou B lNMaykoaopiou MNMoAépou katapeUyel ato
voT1o NG MaAiag. And exel ouvexidel TIG ENAQEG TOU PE TOUG KAAITEXVEG
@iAoug tou Kal oxedladel padi Toug HEAOVTIKEG CUVEPYAOIEG.

Exbi6el T0 NpwTo NOAUTEAEG TEUXOG, EKTOG OEIPAG, APLEPWHEVO OTa
YOMIKG glkovoypapnuéva xelpdypapa tou 15 alwva. Méxpt to 1947 Ba
akoAouBnaouv AAeG TpELG NapdUoLeG MOAUTEAEIG EKOOTELG.
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270 oniti Tou Mopig PevdA. Zui¢ kapékAeg o Nikog Xar{nkuptdkog-kikag kat o Zak
Ainoutg, kaBiotol punpoatd o PevdA kat o Tepiavr, nepinou ota 1930

At the house of Maurice Raynal. Nikos Hadjikyriakos-Ghika and Jacques
Lipchitz (seated on the chairs), Raynal and Tériade (on the ground), circa 1930
Chez Maurice Raynal. Nikos Hadjikyriakos-Ghika et Jacques Lipchitz (sur des
chaises), Raynal et Tériade (par terre), ca. 1930

Dwroypapikd io M {ou Mnevdkn - MvakoBiikng Mkika

P

contemporary art movements. His collaboration with the journal lasted until
1931.

At the same time, he also collaborated with other magazines: Lart
d'aujourd’hui (Art Today), Sélection (Selection), Comcedia (Comedy), Les
Nouvelles littéraires (The Literary News). He adopted the nom de plume (pen
name) Tériade, with which he became known in the artistic circles.

1928: Together with Maurice Raynal, art critic and friend of his, they started
writing for the art column of the weekly newspaper L'Intransigeant (The
Intransigent). They signed under the common provocative pseudonym “The two
blind men”. Their regular collaboration with the journal lasted until June 1932.
1931-1932: In collaboration with Swiss publisher Albert Skira he published
two Artists’ Books: Ovid's Metamorphoses illustrated by Picasso (1931) and
Poems by Stéphane Malarmé illustrated by Henri Matisse (1932). Hence, he
acquired experience that helped him later in his own publishing enterprise.
1929-1932: During his summer holiday in Mytilene he first saw paintings by
Theophilos in grocery stores and cafés of the island. He looked for their creator
and ordered portable paintings, providing him with the materials he needed.
1933: He continued his collaboration with Skira and together they created
the magazine Minotaure (Minotaur), which promoted Surrealism. He served as
artistic director for the first nine issues until 1936.

1934: He became art director of the magazine Le Voyage en Grece (Journey
to Greece), published by his friend Hercules loannidis. Its publication stopped
in 1939.

1935-1936: Together with Maurice Raynal they published a small “handmade”
magazine under the title La Béte noire (The Black Beast).

1937: Tériade founded the “Société des Editions de la revue Verve” (Edito-

rial Society of the Verve Journal). Coco Chanel introduced him to American
publisher David Smart, who financed the publication of the Verve journal. His
collaborator Angéle Lamotte was an invaluable assistant in this endeavor.

In the winter he released the first issue and three others followed within 1938.
It included pieces by the most highly-regarded art critics and writers and il-
lustrations by the most famous artists of the time.

1939: He stopped collaborating with the American financiers and decided
henceforth to publish the journal with his own resources. By 1960 he released

Me tov @epvav Ael€ otov knno tng Bidag Natdaa, yupw ota 1950
With Fernand Léger in the garden of the Villa Natacha, circa 1950

Avec Fernand Léger au jardin de la Villa Natacha, ca. 1950

courants artistiques. Sa collaboration aux Cahiers d'art durera jusqu’en 1931.
Dans la méme période, il collabore a d'autres revues, comme Lart
d'aujourd’hui, Sélection, Comeedia, Les nouvelles littéraires.

C'est a ce moment-la aussi qu'il adopte le nom de Tériade.

1928: Avec son ami critique d'art Maurice Raynal, il est chargé de la chronique
artistique du journal hebdomadaire L'Intransigeant, ou ils signent en commun
leurs articles sous le pseudonyme provocateur «les deux aveugles». Cette
collaboration réguliére prendra fin en 1932.

1931-1932: Tériade édite deux Livres d'artistes en collaboration avec l'éditeur
suisse Albert Skira: les Métamorphoses d'Ovide, illustré par Pablo Picasso
(1931) et Poemes de Stéphane Mallarmé, illustré par Henri Matisse (1932). Il
acquiert ainsi une expérience qui lui sera précieuse dans son travail d'éditeur.
1929-1932: En vacances d'été a Mytiléne, il découvre les peintures murales
de Théophilos qui décorent des épiceries et des cafés de l'ile. Il en découvre
l'auteur et lui commande des ceuvres sur toile, lui procurant tout le matériel
nécessaire.

1933: Sa collaboration avec Albert Skira continue et ensemble ils créent la
revue artistique et littéraire Minotaure, qui soutient le courant surréaliste. Il en
sera le directeur artistique jusqu'au neuvieme numéro qui paraitra en 1936.
1934: |l est directeur artistique, jusqu’en 1939 ou sa publication prend fin, de
la revue Le Voyage en Grece, publiée par son ami Héraclés Joannides.
1935-1936: Parution de La Béte Noire, une petite revue artisanale congue par
Tériade et son ami Maurice Raynal.

1937: Tériade fonde la société des Editions de la revue Verve. Clest l'éditeur
américain David Smart, dont il a fait la connaissance par l'intermédiaire de
Coco Chanel, qui financera l'édition de Verve. Angele Lamotte sera, elle, une
collaboratrice des plus précieuses. Le premier numéro parait pendant 'hiver
et trois autres dans l'année 1938. La revue est illustrée par les artistes les
plus célébres de 'époque, tandis que les critiques d'art et les écrivains les plus
distingués y signent des articles.

1939: Il met fin a sa collaboration avec ses commanditaires américains et
décide de financer dorénavant lui-méme la revue. Ce sont 26 numéros au total
(dont 12 numéros doubles) qui sortiront jusqu’en 1960.

1941-1942: Pendant la deuxiéme Guerre Mondiale, il se réfugie en zone libre,
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Me tov MikGoo otn Bida Natdoa, 1954
With Picasso at the Villa Natacha, 1954
Avec Picasso a la Villa Natacha, 1954

Photo Henri Cartier-Bresson, Collection Tériade, Musée Matisse, Le
Cateau-Cambrésis © Henri Cartier-Bresson / Magnum Photos

/

Me tov Avpi Maric atov knno tn¢ Bidag Natdoa, 1951
With Henri Matisse in the garden of the Villa Natacha, 1951
Avec Henri Matisse au jardin de la Villa Natacha, 1951

Photo Henri Cartier-Bresson, Collection Tériade, Musée Matisse,
Le Cateau-Cambrésis © Henri Cartier-Bresson / Magnum Photos

Me tov AAunépto Tlakopuét ato
gpyaatnplo Tou KaAitéxvn ato
Mapiot, 1952

With Alberto Giacometti in the
artist’s studio in Paris, 1952

Avec Alberto Giacometti dans
l'atelier de lartiste a Paris, 1952
Photo Henri Cartier-Bresson,
Collection Tériade, Musée Matisse, Le
Cateau-Cambrésis © Henri Cartier-
Bresson / Magnum Photos

1943: Ex6ibel 1o Divertissement (Yuxaywyia) tou Zopl Pouo, 1o NpwTto
and tn oelpd twv BifAiwy twv Kaitexvawy. Méxpt 1o 1975 Ba ekbwael
27 BiBAia.

1945: O Teplavt ayopddel otnv Kuavn Ak, oto Xev-Zav-Kan-Qepd,

tn Bida Natdoa, otnv onoia 6iépeve ndn and 1o 1943. Exkel Ba nepvd
QPKETOUG PNVEG KABE XpOVvo, PIAOEEVWVTAG KAAITEXVEG Kal CUYYPAPE(G,
@iAoug Kal ouvepydteg, 6nwg ot Martig, Aopdvg, Tdakopétl, Kaptié-
Mnpeadv, EAUTNG, ToapoUxng, Mikdoo, LayKaA K.d.

1949: 'Vwpicetal pe tnv AN Zevéy, nou apydtepa Ba yivel yuvaika tou.
1953-1955: Exbide1 600 Aeukwpuata pe pwtoypagieg tou Avpi Kaptié-
Mnpeabv.

1960: Enokentetal tTn MutiAnvn, padi pe tv AAiG. Ano tote Ba épxovral
otnv ABnva Kat tn MutiAnvn oxedov kKaBe kahokaipl.

0 Tepidvt otéAvel OAa ta €pya Tou BedPIAOU anod TNV NPOCWIKA TOU
ouMoyn atnv Kouvatxale tng Bépvng, EABetia, oto mAaiolo €ékBeang yia
Tov {wypdapo.

1961: Y1n diapKela Tou KaAokalploU enipeAeital SUo povoypapieg
KaMitexvwv and Tig ekbooelg Verve, Tou Avipé Mnoviév Kat Tou
®pavbioko Mnopeg.

Tov loUvio opyavwveral, Je npwtoBoulia Tou, €KBean €pywy Tou
Bed@ihou ato Aouppo.

1962-1964: AvohapBdvel Tn dandvn yla TNV KATaokeun tou Mouaeiou
Bed@ihou aTo NatpIkd Tou Ktnua otn Bapeld. Awpilel oto Mouaeio 6Aa
10 €pya Tou {wypd@ou and TV NPOCwWIKN ToU GUAAOYN.

1965: Y11 29 AuyoUoTtou eykaividZetal enonpwg to Mouaoeio
Bedpihou.

1966: O Teplavt avaBetel otov ToapoUxn va ayloypapnoEel TO EKKANCAKI
g Ay. MNapaokeung oto KInpa tou otn Bapeid, kovtd oto Mouoeio
Bed@ihou, oxedlo nou TeAIKd dev Ba ulomnotnBel.

1973: Eykawvialetal n ékBeon Hommage a Tériade (Tiun otov Teptdvr)
otg 15 Mdiou oto Mkpav MaAé ato Mapiat, n onoia napakoAouBel GAn
TN 6pACTNPIOTNTA TOU TEXVOKPITIKOU Kal ek6OTn. H €kBean Ba Kavel Tov
YUpo tng Eupwnng yia evvéa xpovia, kat Ba grdoet péxpl nv lanwvia.
1975: O Teplavt ekdidet 1o L'enfance d’Ubu (H Maibikry HAikia tou Yuno)
Tou Zouav Mipd, to teAeutaio and ta BifAia twv KaAitexvav.

1976: Y1iG 28 louAiou navipeUetal TNV ANG otn MuTIAfvn.

1979: X1 29 louliou eykaividdetal otn Bapeid to Mouaeio-BiBAoBrkn
Y1path EAeuBepladbn-Tériade.

1983: MeBaivel oto Mapiol otig 23 OktwPpiou Kat eviaglaletal ato
KoluNTplo Tou Movnapvag.
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Me tn auduyd tou AAic
With his wife Alice

Avec son épouse Alice

Collection Tériade, Musée Mati: Le Cateau-Cambrésis

a total of 26 issues (out of which 12 double issues).

1941-1942: He left for South France because of World War II. From there he
continued his contacts with artists and friends planning future collaborations
with them.

He published the first luxury issue, out of order, dedicated to the French
manuscripts of the 15th century. By 1947 three other similar luxury editions
followed.

1943: He published Divertissement (Entertainment) by Georges Rouault, the
first in the series of Artists’ Books. By 1975 he had published 27 books.

1945: Tériade bought the Villa Natacha at St-Jean-Cap Ferrat on the Cote d’
Azur, where he had resided since 1943. There he used to spend several months
each year, hosting artists and writers, friends and colleagues, such as Matisse,
Laurens, Giacometti, Cartier-Bresson, Elytis, Tsarouchis, Picasso, Chagall, etc.
1949: He met Alice Génin, who later became his wife.

1953-1955: He published two albums with photographs by Henri Cartier -
Bresson.

1960: He visited Mytilene, along with Alice. Since then they used to visit
Athens and Mytilene almost every summer.

Tériade sent all the works by Theophilos in his personal collection to Kuns-
thalle Bern in Switzerland, in an exhibition dedicated to the painter.

1961: During the summer he published two monographs of artists by the
Verve Publishing Company, namely of André Beaudin and Francisco Bores.

In June, he organized on his own initiative an exhibition of Theophilos’ works
in the Louvre.

1962-1964: He financed the construction of the Theophilos Museum in his
family estate in Varia. He donated all the artist's works from his personal
collection to the Museum.

1965: On 29 August, the Theophilos Museum was officially inaugurated.
1966: Tériade commissioned Tsarouchis to decorate the church of Aghia
Paraskevi in his estate in Varia, near the Theophilos Museum. The project was
never realized.

1973: The exhibition Hommage a Tériade (Tribute to Tériade) opened on May
the 15th at the Grand Palais in Paris, which traced his activity as art critic

and publisher. The exhibition made the tour of Europe for nine years and also
traveled to Japan.

1975: Tériade published Lenfance d’Ubu (Ubu's Childhood) by Joan Mird, the
last of the Artists’ Books.

1976: On 28 July, he married Alice in Mytilene.

1979: On 29 July, the Stratis Eleftheriadis-Tériade Museum-Library opened in
Varia.

1983: He died in Paris on October the 23rd and was buried in the cemetery of
Montparnasse.

dans le sud de la France. Il reste en contact avec ses amis artistes tandis que
l'idée lui vient d'une future collaboration pour l'édition de Livres d'artistes.
Parution du premier numéro hors-série de luxe consacré aux enluminures du
XVe siecle. Suivront, jusqu’en 1947, trois autres éditions de luxe.

1943: || édite Divertissement de Georges Rouault, le premier ouvrage de la
collection des Livres d'artistes. En tout, 27 ouvrages seront édités jusqu’en
1975.

1945: Tériade fait l'acquisition a Saint-Jean-Cap-Ferrat, sur la Cote d'Azur,

de la villa Natacha ou il vivait depuis 1943. Il y passera plusieurs mois par an,
y recevant ses amis et collaborateurs artistes et écrivains, tels que Matisse,
Laurens, Giacometti, Cartier-Bresson, Elytis, Tsarouchis, Picasso, Chagall.
1949: Il rencontre Alice Génin, sa future épouse.

1953-1955: Tériade fait paraitre deux albums de photographies d’Henri
Cartier-Bresson.

1960: Il se rend & Mytiléne en compagnie d'Alice. A partir de cette année-13, ils
séjourneront a Athénes et Mytiléne presque chaque été.

Exposition consacrée a Théophilos a la Kunsthalle de Berne, en Suisse. Tériade
y envoie toutes les ceuvres de sa collection.

1961: Il s'occupe, tout au long de L'été, de deux monographies d'artistes, pour
les éditions Verve, 'une consacrée a André Beaudin et l'autre a Francisco
Bores.

Une exposition des ceuvres de Théophilos est organisée a son initiative au
Louvre, au mois de juin.

1962-1964: Tériade finance la construction du Musée Théophilos sur sa
propriété paternelle, a Varia. Il fait don au musée de toute sa collection des
ceuvres du peintre.

1965: Inauguration du musée le 29 aoft.

1966: Tériade demande a Tsarouchis de peindre des scénes religieuses dans
la chapelle Sainte-Paraskevi, sur sa propriété a Varia, non loin du Musée Théo-
philos, mais ce projet ne verra jamais le jour.

1973: Le 15 mai, s'ouvre l'exposition Hommage a Tériade, au Grand Palais a
Paris qui retrace son activité de critique d'art et éditeur. L'exposition se dépla-
cera en Europe pendant neuf ans et ira jusqu’au Japon.

1975: Tériade édite le dernier des Livres d'artistes, Lenfance d’Ubu, illustré par
Joan Miré.

1976: Le 28 juillet, il épouse Alice, a Mytilene.

1979: Inauguration, le 29 juillet, du Musée-Bibliothéque Stratis Elefthériadis-
Tériade.

1983: Tériade meurt a Paris le 23 octobre et est inhumé au cimetiére du

™

» X0

Montparnasse.
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Me tov MutiAnvié {wypdgo Ziuo Xoutdaio atn AéaBo, kaokaipt 1960
With the painter Simos Houtzeos in Lesbos, summer 1960
Avec le peintre Simos Houtzéos a Lesbos, été 1960

Mnyn: Nikopétdog Anpritpng, Ayannté pou Tériade. Avékbota ypdppata tou Oduacéa
EAUTn otov E. Tériade. Exk6oon Nouapxiakri Autobioiknang AéaBou, 2006 / apxeio
Aoukdkn Xoutdaiou
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«To WPALOTEPO MEPLODIKO TOU KOOWOU. . .»
1937-1939

To 1937 o Teplav, kata&lwpévog TEXVOKPITIKOG ota 40 Tou xpovia, déxetal and tov NtéiBvt Zuapt, dleuBuvtn twv neplodikwv Esquire kat Coronet oTig
H.M.A., pa 6eAeaotikn npdtaon: va avaAdBel «ev AEUKw» TNV €kS00N «Tou wPALGTEPOU NEPLOSIKOU TOU KOOHOU», Hlag NoAUTeAoUG eNBewpnong TEXvNG,
o€ YaMikd kat ayyAikd, nou Ba kukhopopouoe tautdxpova otn FaAhia kat tg H.M.A.

H AéEn verve, kovh kat otig SUo YAwoaoeg, onpaivel «oioTpog». AnAwveL Tn SNULOUPYIKN Oppn TwV CUVIEAECTWY Tou NePLodIkoU Kal MPOKAAEl naphxnon
HE T A£EN verbe (pnpa, ek@opd tou Adyou). Me auto to Aoyonaiyvio o Teplavt kaBopilel Tov idlaitepo xapakthpa tou Verve: éva neplodikd téxvng, 6rou
Kelueva Kal EIKAoTIKA €pya €xouv LodTiun Béon.

And 1o Nnpwto TeUX0G ouvepyadovial kopugaiot FaAot Aoyotéxveg, dnwg ot MNMoA KAovtéA, Avipé Zivt, MoA BaAepl, Zopd Mnatdly K.4., evay anod toug

34

€IKAOTIKOUG KaANTEXVeEG Sivouv TAKTIKA 1o Napwy, Jetafl dAwv ol Avpi Matic, Zopd Mnpak, Miep Mnovap, Zopl Poud, Apiativt MaytoA. Ta ta
nepLoooTepa TeUXN Tou Verve ol kaMitExveg dnuloupyolv npwtdtuna €pya, nou avanapdyovial oG oeNIBEG Tou 0€ XapaKTKA.

H enttuxia tou neplodikou opeidetal oe peyaho BabBuod otnv edotoxn enthoyn cUVERYATWV: TNV apootwpévn BonBd tou Tepldvt AvZEA Aapdrt, otov 161K
¢ ABoypapiag epvdv MoupAd Kal aToug Tunoypdeoug adep@ouc NTpeYKEP MOU PE KaVOTOPEG TEXVIKEG NMETUXAV APLOTNG NMotdTNTAG aVANAPaYwWYEG

TWV EIKAOTIKWY EPYWV.

Ta npwrta teuxn tou Verve, wg tnv ékpnén tou B Maykoopiou MoAépou, xapaxtnpidoviat wg «notkiAax. e autd ouvundpxouv Bewpntikd Keipeva yia
TNV TEXVN KAl EIKAOTIKG £pya, avapopEéG 0Ta KAAOIKA aploToupynuata Tou napeABoviog kal pwtoypadieg and Slakekpluévoug KaATEXveG. KaBe telxog
yivetal éva paviaotikd Jouoeio, 6rnou o GIAGTEXVOG avayvwotng cuvavid tnv aledntikn andAauon, AOYOTEXVIKN Kal EIKAOTIKN.

“The most beautiful magazine in the world..."
1937-1939

In 1937 Tériade, an acclaimed forty year-old art critic, received an alluring
proposition by David Smart, director of the Esquire and Coronet magazines

in the U.S.A.: to be in charge of the “most beautiful magazine in the world”,

a luxurious art review, in French and English, that was to be released
simultaneously in France and the U.S.A.

The word verve means “inspiration” in both languages. It indicates the creative
moment of the magazine's contributors and makes an alliteration with the
word verbe (verb, articulation of speech). With this pun Tériade defines Verve's
specific character: an art magazine, where texts and artworks have an equal
status.

Top French writers such as Paul Claudel, André Gide, Paul Valéry, Georges
Bataille and others have collaborated with the magazine from the first issue,
while the artists that have regularly participated include Henri Matisse,
Georges Braque, Pierre Bonnard, Georges Rouault, Aristide Maillol. For the
majority of the Verve issues, the artists have created original works that have
been reproduced in its pages as engravings.

The magazine’s success is largely due to the apt choice of partners: Angéle
Lamotte, Tériade’s dedicated assistant, Fernand Mourlot, a lithography
specialist and the Draeger brothers, printers whose innovative techniques
have achieved high quality reproductions of the artworks.

The first issues of Verve until the outbreak of World War Il are “varied”.

In these, essays on art coexist with artworks, references to classical
masterpieces of the past and photographs by distinguished artists. Each
issue is an imaginary museum, where an art-loving reader finds aesthetic
enjoyment, both literary and visual.

«La plus belle revue du monde...»
1937-1939

En 1937, Tériade, 4gé de 40 ans, est un critique d'art reconnu. C'est alors que
David Smart, le directeur des magazines Esquire et Coronet aux Etats-Unis,
lui fait une proposition des plus intéressantes: il lui donne «carte blanche»
pour U'édition d’'une revue d'art luxueuse, «la plus belle revue du monde». En
francais et en anglais, elle circulerait en France et aux Etats-Unis.

Le mot verve est commun aux deux langues. Il exprime la vivacité créatrice
des rédacteurs de la revue et renvoie au mot verbe en tant qu'expression de la
pensée. Par ce jeu de mots, Tériade définit le caractére particulier de la revue:
Verve sera une revue d'art ol textes et ceuvres picturales seront

traités avec le méme intérét.

Les textes sont signés par des écrivains majeurs de l'époque: Paul Claudel,
André Gide, Paul Valéry, Georges Bataille etc. Henri Matisse répond
réguliérement «a 'appel» tout comme Georges Braque, Pierre Bonnard,
Georges Rouault, Aristide Maillol etc. Pour la plupart des numéros, les artistes
réalisent des ceuvres originales qui sont gravées ou lithographiées

poury étre reproduites.

Toutefois, la revue doit une grande part de son succes au choix de ses
collaborateurs: Angéle Lamotte, | assistante dévouée de Tériade, le maitre-
lithographe Fernand Mourlot et les fréres Draeger, maitres-imprimeurs qui, a
l'aide de procédés nouveaux, ont pu réaliser des reproductions d’'une

qualité exceptionnelle.

Les premiers numéros, et jusqu'a ceux parus a la veille de la deuxiéme Guerre
Mondiale, sont «variés». On y trouve aussi bien des textes théoriques sur l'art
et des ceuvres picturales, que des chefs-d'ceuvre classiques du passé ou des
photographies d'artistes renommeés. Chaque numéro de Verve devient ainsi un
musée imaginaire, ou le lecteur amateur d'art va a la rencontre du

plaisir esthétique, littéraire et pictural.
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Verve 1

Mokiho telxog. Ek6oon yaAAkn
Kat ayyAkn.

E€w@ullo tou Avpi Matig pe
VIEKOUMAPIOHEVEG HOPPEG Kal
owIKA peA@vn otov titho.
Keipeva twv Mnatary, Zelav,
Zwr, Aelé, Adpka, Mahpé, Maric,
Miod, PevdA, Tepiavt, BoAdp K.4.
Mpwtétuneg AiBoypagieg twv
Mnopéc, Aeé, Mipé k.4.
Avanapaywyég KAaoIK@V Kat
HOVIEPVWV EIKACTIKWV £PYWV.
Dwroypagisg Twv Mnpaadt,
Kapué-Mnpeadv, Mav PéL k.4.
‘EYXPWHEG avanapaywyEg He
Xpuod HIKpoypa@lwdv and yaAlika
Xxelpoypagpa tou 150u at.

Ek660¢c1¢ Verve, Mapiot,
AeképBprog 1937

128 oeh.

35,5x26,5 k.

Verve 2

Moikilo tevxog. EkGoon yaAAikh
Kat ayyAwnh.

E€w@ullo tou Zopl Mnpak.
Keipeva twv Mnatary, Mnpak,
Xépvyousi, Zwvt, T{o1g, Mahpé,
Miod, PeBepvti, Balepi k.4.
Mpwtétuneg AiBoypagieg twv
Kavtivokt kat Maoév.
Avanapaywyég KAaoIK®V Kat
HOVIEPVWV EIKACTIKWV £PYWV.
Dwroypagisg Twv
MnAoUpevepelvt, Mnpavr,
Mnpaodi, Kaptué-Mnpeodv,
0T K.4. Kal puwToYpapIKa
VIOKOUp£VTa yla Tov Mnpak, tov
Bav kox Kat tov Pevoudp.
Avanapaywyég ané tnv
AnokdAuyn tou Zev Zefép Kkat tnv
AnokdAuywn Apdyio.

Ek660¢1¢ Verve, Mapiot, Méptiog
1938

124 oel.

35,5x26,5 ek.

Varied issue. French and English
edition.

Cover by Henri Matisse with
cut-out forms and Indian ink in
the title.

Texts by Bataille, Cézanne, Gide,
Léger, Lorca, Malraux, Matisse,
Michaux, Raynal, Tériade, Vollard
etal.

Original lithographs by Bores,
Léger, Mir6 et al.

Reproductions of classic and
modern artworks.

Photos by Man Ray, Cartier-
Bresson, Brassai et al.

Color reproductions with gold of
15th century French manuscript
miniatures.

Verve Publishing Company,
Paris, December 1937

128 pp.

35.5x26.5 cm

Varied issue. French and English
edition.

Cover by Georges Braque.

Texts by Bataille, Braque,
Hemingway, Gide, Joyce,
Malraux, Michaux, Reverdy,
Valery et al.

Original lithographs by
Kandinsky and Masson.
Reproductions of classic and
modern artworks.

Photos by Blumenfeld, Brandt,
Brassai, Cartier-Bresson, List et
al., and photographic documents
on Braque, Van Gogh and Renoir.
Reproductions of the Apocalypse
of Saint Sever and the Apocalypse
of Arroyo.

Verve Publishing Company,
Paris, March 1938

124 pp.

35.5x26.5 cm

Numéro varié. Edition frangaise
et anglaise.

Couverture composée par Henri
Matisse, avec formes découpées
et encre de Chine sur le titre.
Textes par Bataille, Cézanne,
Gide, Léger, Lorca, Malraux,
Matisse, Michaux, Raynal,
Tériade, Vollard etc.
Lithographies originales par
Borés, Léger, Mir6 etc.
Reproductions d’ceuvres
classiques et modernes.
Photographies par Man Ray,
Cartier-Bresson, Brassai etc.
Reproductions en couleurs

et or de manuscrits frangais
enluminés du XVe s.

Editions Verve, Paris, décembre
1937

128 p.

35,5x26,5 cm

Numéro varié. Edition frangaise
et anglaise.

Couverture composée par
Georges Braque.

Textes par Bataille, Braque,
Hemingway, Gide, Joyce,
Malraux, Michaux, Reverdy,
Valéry etc.

Lithographies originales par
Kandinsky et Masson.
Reproductions d’ceuvres
classiques et modernes.
Photographies par Blumenfeld,
Brandt, Brassat, Cartier-
Bresson, List etc. et documents
photographiques sur Braque, Van
Gogh et Renoir.

Reproductions de U'Apocalypse
de Saint-Sever et de I'’Apocalypse
d’Arroyo.

Editions Verve, Paris, mars 1938
124 p.
35,5x26,5 cm
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Verve 3

Motkilo telxoq. Aiépwpa otnv
AvatoAh.'Ek6oon yaAAikn Kat
ayyAwA.

E€w¢pullo tou Miep Mnovdp.
Keipeva twv Mnatdaty, KAovtéd,
Malpé, Mioé, PeBepvri,
Ziykpuvt, Taykép, Bakepi k.4.
Mpwtétuneg AiBoypapicg twv
Taykdl, KAée kat Mipé.
Avanapaywy£g KAAOIKwV Kat
HOVIEPVWV EIKACTIKWV EPYWV.
Dwroypagieg twv MkaAoyoust,
Xéwivykev-Xiouv K.4.,
(PWTOYPAPIKA VIOKOUpEVTa Yia
tov Mnovdp Kat €IKOVEG Tng
AvatoAng.

MuwiatoUpeg og xpuod ané g
Juvavtioeic 1ou Xapipt, ané toug
MuBoug tou Mmivindi kat ané aAka
épya tng AvatoAAg.

Ex&6o¢1g Verve,
Mapiot, lodviog 1938
128 oeA.

35,5x26,5 k.

Verve 4

Motkilo telxog. 'Ekboon yaAAikn
Kat ayyAwn.

E€wpullo tou Zopl Poub.
Keipeva twv Mnatary, Kayloud,
Abpka, Maoév, Miad, Mipé,
PeBepvrti, Pikke, Poué, Zaptp,
Balepi, BoAdp k.4.
Mpwtétuneg AiBoypaieg twv
Marig, Ntepév k.4.
Avanapaywyég KAAoIK®V Kat
HOVIEPVWV EIKACTIKWV £PYWV.
Dwroypagieg wv Mnapvd,
Mnpavt K.4. Kat pwtoypagikd
ViIoKoupévtd yia tov Poud, tov
Pikke k.4.

'EYXpwHES avanapaywyég
HIKpOYPa@LV and xeipbdypaga
tou 140u kat tou 150u at.

Ekb6o¢e1g Verve,

Mapiot, NoépPprog 1938
140 oeA.

35,7x26,7 ek.

Varied issue. Tribute to the
Orient. French and English
edition.

Cover by Pierre Bonnard.

Texts by Bataille, Claudel,
Malraux, Michaux, Reverdy,
Siegfried, Tagore, Valery et al.
Original lithographs by Chagall,
Klee and Miré.

Reproductions of classic and
modern artworks.

Photos by Galloway, Hoyningen-
Huene et al., and photographic
documents on Bonnard and
images of the Orient.

Miniatures in gold from the
Meetings of Al-Hariri, the Fables of
Bidpai and other Oriental works.

Verve Publishing Company,
Paris, June 1938

128 pp.

35.5x26.5 cm

Varied issue. French and English
edition.

Cover by Georges Rouault.

Texts by Bataille, Caillois, Lorca,
Masson, Michaux, Miré, Reverdy,
Rilke, Rouault, Sartre, Valery,
Vollard et al.

Original lithographs by Matisse,
Derain et al.

Reproductions of classic and
modern artworks. Photos

by Barna, Brandt et al., and
photographic documents on
Rouault, Rilke et al.

Color reproductions from

14th and 15th c. illuminated
manuscripts.

Verve Publishing Company,
Paris, November 1938

140 pp.

35.7x26.7 cm

Numéro varié. Consacré a
I'Orient. Edition frangaise et
anglaise.

Couverture composée par Pierre
Bonnard.

Textes par Bataille, Claudel,
Malraux, Michaux, Reverdy,
Siegfried, Tagore, Valéry etc.
Lithographies originales par
Chagall, Klee et Miré.
Reproductions d’ceuvres
classiques et modernes.
Photographies par Galloway,
Hoyningen-Huene etc.,
documents photographiques sur
Bonnard et images de ['Orient.
Miniatures rehaussées d'or des
Séances de Hariri, des Fables

de Bidpai et d'autres ceuvres
orientales.

Editions Verve,
Paris, juin 1938
128 p.
35,5x26,5 cm

Numéro varié. Edition frangaise
et anglaise.

Couverture composée par
Georges Rouault.

Textes par Bataille, Caillois,
Lorca, Masson, Michaux, Mird,
Reverdy, Rilke, Rouault, Sartre,
Valéry, Vollard etc.
Lithographies originales par
Matisse, Derain etc.
Reproductions d’ceuvres
classiques et modernes.
Photographies par Barna,
Brandt etc. et documents
photographiques sur Rouault,
Rilke etc.

Reproductions en couleurs
d’enluminures tirées de
manuscrits du XIVe et XVe s.

Editions Verve,

Paris, novembre 1938
140 p.

35,7x26,7 cm
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Verve 5-6

Motkilo telxog. EkSoon yaAAikn
Kat ayyAwn.

Ag@iépwpa otnv avBpwnivn
popen.

E€@uAlo tou Apiotivt MaytdA.
Keipeva twv MnoviAép, Zivt,
ZipovtoU, Zapi, Maadv, Miod,
PeBepvrti, Poud, Zaptp, Bakepi,
BoAdp k.4.

Avanapaywyég KAaoIKwv Kat
HOVIEPVWV EIKACTIKWV £PYWV.
Dwroypapieg twv Mnpaodat,
Kapué-Mnpeodv, Awor,

Navtdp K.4. Kat pwtoypapikd
VIOKOUEVTA Yia ToUug AvTepaey,
MnovtAép, Kopé, Zapi, Atot,
Mayt6A, Mo, Povtév, Baykvep,
Touio)ep, Mouitpav, ZoAd.

‘EYXpWwHES avanapaywyég

HIKpoypa@udv and xeipdypagpa
(12°5-15° at.).

Ekb66ae1g Verve, MNapiot,
louMog-OktwBprog 1939
178 oeA.

35,5x26,5 ek.

Varied issue. French and English
edition.

Tribute to the human figure.
Cover by Aristide Maillol.

Texts by Baudelaire, Gide,
Giraudoux, Jarry, Masson,
Michaux, Reverdy, Rouault,
Sartre, Valery, Vollard et al.
Reproductions of classic and
modern artworks.

Photos by Brassai, Cartier-
Bresson, List, Nadar et al., and
photographic documents on
Andersen, Baudelaire, Corot,
Jarry, List, Maillol, Poe, Rodin,

Wagner, Whistler, Whitman, Zola.

Color reproductions of
illuminated manuscripts
(12th-15th c.).

Verve Publishing Company,
Paris, July-October 1939
178 pp.

35.5x26.5 cm

Numeéro varié, consacré a la
figure humaine.

Edition francaise et anglaise.
Couverture composée par
Aristide Maillol.

Textes par Baudelaire, Gide,
Giraudoux, Jarry, Masson,
Michaux, Reverdy, Rouault,
Sartre, Valéry, Vollard etc.
Reproductions d’ceuvres
classiques et modernes.
Photographies par Brassai,
Cartier-Bresson, List, Nadar etc.
et documents photographiques
sur Andersen, Baudelaire, Corot,
Jarry, List, Maillol, Poe, Rodin,

Wagner, Whistler, Whitman, Zola.

Reproductions en couleurs
d’enluminures (Xlle-XVe s.).

Editions Verve, Paris,
juillet-octobre 1939
178 p.

35,5x26,5 cm
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QuAayueva koopnuarta
1940-1945

Anod 1o npwto telxog tou Verve o Tepldvt oupnepilapBdvel atnv UAN Tou avanapaywyEg PIKpoypaplwv and pesalwvikd xelpoypaga dinAa oe auyxpova
€lkaotikg €pya. O Teplavt Baupade auth tv nepiodo NG YaAKNG Téxvng, dnwg tn yvwploe and ekBéaelg tng EBvikng BiBAoBnkng tng MiAkiag.

Méxpl tov 120 aiwva ta xelpdypaga avandpdyovial and povaxoUg o€ PeYAAEG HOVATTIKESG KOWVOTNTEG. Apyotepa dnpioupyouvtal e€eldikeupéva
€PYUOTNPLA OTA AOTIKA KEVTPA, OE QUAEG EUYEVWV KAL O€ NAVEMIOTAPLA, OMou epyddovial Ypageig, pikpoypdpol, BiBAodETeg K.A. Me tv ndpobo tou

XPOVOU ol Texviteg autol kata&lwvovtal W KAAAITEXVEG.

Tov 150 alwva avBidel otn MaAAia n napaywyn NOAUTEAWY EIKOVOYPAPNHEVWV XEIPOYPAPWY, NOU NapayyEAAOUV eUNOPOL EVYEVEIG elte yia va
epnAouTioouv TG NPoownikeS Toug BIBAIOBNKEG elte yia va ta Npoopépouv wg bwpa KUPOUG.

Ot kaATéxveg photexvoUlv Bpnokeutika (BiBAia Qpwy, WaAtpla K.4.) Kal KoopIKA €pYa (XPOVIKE, NPayuateieg, INNoTika publotophpata K.a.). 2ta
nepLoooTepa HlaKOOHOUV Ta apXIKA Ypdupata Kat Ta neptBupla, v Ta nio NOAUTEAN 10TopoUvTal e Nepitexveg oA0OENIOEG HIKPOYPAPIEG.

To £€Bdopo teUxog Tou Verve (Maptiog 1940) eykaviddel pla oelpd aglepwpévn o€ YaANKA elkovoypagnuéva xelpdypaga tou 150U atwva. Méxpl 1o
1949 Ba kukhopopnaoouv evvéa TETola Telxn. Ze Yia nepiodo nou katanatdtal n eBvikn kuptapxia g FaAAiag, o Teptdvt dnyootelel yia 10 eUpU Koo
Bnoaupoug TG YaAIKAG TEXVNG MoU PEXPL TOTE PUAATOOVTAV 08 KAELOTEG GUAMOYEG BIBAI0BNKWV Kal HOUCEIwY, CUMHETEXOVTAG |E TOV TPOMO TOU OTNV

TOVWOon Tou €Bvikou aleBnpatog tng 6eltepng natpidag tou.

Tnv id1a nepiodo ekddBnkav kat ta dUo npwta €pya and tn oelpd Twv BifAiwv twv Karitexvwv: n Wuxaywyia tou Poud kat ot EniotoAéc tou Mnovap,
nou péoa otig oPepEg otyueg tou B' Maykoopiou MoAéuou eykaviaoav tnv nio Aapnpn ekdotikh npoondbela tou Teplavt.

Treasures rediscovered
1940-1945

Since the first issue of Verve Tériade has included in its contents
reproductions of miniatures from medieval manuscripts next to
contemporary artworks. Tériade admired this period of French art,
which he had discovered in the exhibitions of the National Library of
France.

Until the 12th century manuscripts were reproduced by monks living

in large monastic communities. Later on, specialized workshops were
created in urban centers, noble courts and universities, where scribes,
miniaturists and bookbinders worked. Over time, these artisans were
established as artists.

In the 15th century the production of luxury illustrated manuscripts
flourished in France, commissions ordered by wealthy noblemen, so as
to enrich their personal libraries or to offer them as prestige gifts. The
artists worked on religious (Books of Hours, Psalters, etc.) and secular
works (chronicles, treatises, chivalric novels, etc.). In most of them,
they decorated the initial letters and margins, while the most luxurious
ones were adorned with elaborate full-page miniatures.

The seventh issue of Verve (March 1940) launched a series devoted to
the French illuminated manuscripts of the 15th century. Until 1949 nine
such issues were released. In a period when the national sovereignty
of France was violated, Tériade published for the general public
treasures of the French art kept hitherto in closed library and museum
collections. This was his own way of stimulating the national feeling of
his second homeland.

At the same time, the first two works from the Artists’ Books series
were published: Rouault's Entertainment and Bonnard's Letters, works
that, during the gloomy period of World War Il, inaugurated Tériade's
most brilliant editorial initiative.

Des trésors redécouverts
1940-1945

Dés le premier numéro de Verve, Tériade y présente des reproductions
d'enluminures du Moyen-Age & c6té d'ceuvres modernes. L'éditeur
admire cette période de l'art frangais qu'il a découverte a l'occasion
d'expositions a la Bibliothéque Nationale.

Jusqu'au Xlle siecle, les manuscrits sont reproduits par des moines
copistes vivant a l'écart de la société, dans des couvents. Plus tard, des
ateliers sont créés dans les centres urbains, dans les cours des nobles
et dans des universités ou travaillent copistes, enlumineurs, relieurs
etc. Avec le temps, ces artisans seront reconnus comme des artistes a
part entiere.

Au XVe siecle, la production en France de manuscrits luxueusement
illustrés est florissante. Commandés par de riches particuliers, ils sont
offerts comme présents de valeur ou vont enrichir leurs bibliotheques.
Les artistes réalisent des oeuvres religieuses (livres d'Heures,
psautiers) et profanes (chroniques, traités, romans courtois), presque
toutes enrichies de lettrines et de marges ornementées,

tandis que les manuscrits les plus luxueux sont illustrés avec art de
miniatures en pleine page.

Le septieme numéro de Verve (mars 1940) inaugure une série
consacrée a des manuscrits enluminés frangais du XVe siecle.
Jusqu'en 1949, neuf numéros semblables seront réalisés. Ainsi,

a une époque ou la souveraineté de la France est foulée au pied,
Tériade publie pour le grand public les trésors de l'art francais qui
étaient jusqu'alors enfermés dans les collections de bibliothéques

et de musées. Il aura ainsi, a sa maniere, contribué a réconforter le
sentiment national de sa seconde patrie.

C'est aussi pendant ces années noires de la deuxiéme Guerre Mondiale
que Divertissement de Rouault et Correspondances de Bonnard, les
deux premiers volumes de la série des Livres d'artistes, sont édités
inaugurant la plus brillante initiative de l'éditeur Tériade.




Verve 7

Ot MoAU MAoUoleg Npeg
Tou AoUKa Tou Mnegpi

12 pikpoypapieg ané to
£LKOVOYPAPNUEVO XEIPOYPAPO
Ot IMoAU IMhouoteg Npeg tou AoUka
ToU Mngpl.

15° at. ZuAhoyn tou Mouoeiou
Kovté, Zavryi, MaAAia.

To xelpéypagpo anoteAeitat and
NPOCEUXEG Kal YaApoUg e T
npocBnkn evog npepoloyiou
rou avanapiota Ti§ epyacieg
nou xapaktnpifouv kGBe

phva. ZupnAnp@vetal pe 66
olocéNbeG pikpoypagieg Kat
nepinou GA\eg 100€G HIKPOTEPEG,
nou napepBailovral péca oto
KEeipevo.

H eikovoypdgnon anobideta
otoug adehpoug Aepnoup Kkat
otov Zav KoAépn.

Keipevo tou Avpi Malg, tote
empeAnth Tou Mouoeiou Kovté.

Ekbdoz1g Verve,
Mapial, Maptiog 1940
36 oeh.

36x26,8 ek.

Verve 8

Motilo telxoq.

‘Ek8oon yaAAikh kat ayyMKh.
A@iépwpa otn puon tng MAAiag.
Telxog tou noAépou.

E€@ullo tou Avpi Matig.
Keipeva twv Mnpak, KAoviéh,
ZipovtoU, Mahpé, PeBepvri,
Poud, BaAepi k.4.
Avanapaywy£¢ KAaoIK®V Kat
HOVIEPVWV EIKACTIKWV £PYWV.
‘Eyxpwpn AiBoypaepia tou Miep
Mnovap.

‘Eyxpwpa ox£61a yia to MnvoAdyio
tou Avtpé Niepév.

'EYXpPWHEG HIKpoYpapieg and
xelpoypaga (150¢ at.).

Ekbdozig Verve,
Mapiot, lovviog 1940
72 oel.

36,5x27,3 eK.

The Very Rich Hours of the
Duke of Berry

12 miniatures from the
illuminated manuscript The Very
Rich Hours of the Duke of Berry.
15th c. Collection of the Condé
Museum, Chantilly, France.

The manuscript consists of
prayers and psalms with

the addition of a calendar

that represents the work

usually made in each month.

It comprises 66 full-page
miniatures and a similar number
of smaller ones, inserted inside
the text.

The illustration is attributed to
the Limbourg brothers and Jean
Colombe.

Text by Henri Malo, curator at the
time of the Condé Museum

Verve Publishing Company,
Paris, March 1940

36 p.

36x26.8 cm

Varied issue. French and English
edition.

Tribute to the nature of France.
Issue of the War.

Cover by Henri Matisse.

Texts by Braque, Claudel,
Giraudoux, Malraux, Reverdy,
Rouault, Valery et al.
Reproductions of classic and
modern artworks.

Color lithograph by Pierre
Bonnard.

Color drawing for the Calendar of
André Derain.

Color reproductions of
illuminated manuscripts (15th c.)

Verve Publishing Company,
Paris, June 1940

72 pp.

36.5x27.3 cm

Les Trés Riches Heures du
Duc de Berry

12 enluminures du livre des Tres
Riches Heures du Duc de Berry.
XVe s. Collection du Musée
Condé, Chantilly, France.

Le manuscrit est constitué

de priéres et de psaumes, et
d’un calendrier qui représente
les activités humaines
caractéristiques de chaque mois.
Il est complété de 66 miniatures
en pleine page et presque autant
de petites miniatures insérées
dans le texte.

L'illustration est attribuée aux
fréres Limbourg et a Jean
Colombe.

Texte par Henri Malo,
conservateur-adjoint d’alors du
Musée Condé.

Editions Verve,
Paris, mars 1940
36 p.

36x26,8 cm

Numéro varié, consacré a la
nature de la France.

Numéro de guerre.

Edition francaise et anglaise.
Couverture composée par Henri
Matisse.

Textes par Braque, Claudel,
Giraudoux, Malraux, Reverdy,
Rouault, Valéry etc.
Reproductions d’ceuvres
classiques et modernes.
Lithographie en couleurs par
Pierre Bonnard.

Dessins en couleurs pour le
Calendrier d’André Derain.
Reproductions en couleurs
d’enluminures (XVe s.).

Editions Verve,
Paris, juin 1940
72 p.

36,5x27,3 cm
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Zopl Pouo
WYuxaywyia

To toipko anoteAel otaBepd onpeio avapopdg

yla tov Poud: bev tov evblagépet pdvo to Baua,

aA\G Kupiwg ol GvBpwnot Kat ot 1oTopleg TouG.
H npdtaon tou Tepidvt va elkovoypapnaoel €va
B1BAio SIKNAG Tou £Unveuong, TOU ENETPEYE Va
KaTa@UYEL anod TNV QLOATIKN NMPAYHATIKOTNTA
TOU MOAEHOU OTOV PAVIACTIKO KOO0 ToU
T0lpKou, evd napdAnAa tou e€aopdhile
nopoug yla tn dlaBiwon tou.

v Yuxaywyia, 1o Npwto ano ta BifAia

twv KaMitexvadv, o Poud enixelpnoe €va
Yuxoypagnua tou eautol tou, Badovidg tov
otnv ap@ionun B€on Tou KAGOUV, MoU NPOKAAEl
T0 YE€AI0 TwV Beatwy, evw, ouxvda, anoteAel yia
TPayIkn Qryoupa. MapdAnAa, pe éva 61kd Tou
MoINTIKO Keipevo, enixeipnoe va apnynBel tnv
unap&lakn Tou aywvia o€ pia aAnBiva SUokoAn
€noxn.

Ek660e1g Verve, Mapiot, 1943

88 oeA., pe 15 EYXPWHEG EIKOVEG,
oe xapti vélin d’Arches

43x33 ek.

ap. avt. 68/1240

Georges Rouault
Entertainment

The circus is a constant point of reference for
Rouault: he is not only interested in the show,

but mainly in people and their stories. Tériade’s
suggestion to illustrate a book of his own
inspiration, allowed him to flee from the nightmarish
reality of war to the imaginary world of the circus.
At the same time it secured resources for his
subsistence.

In Entertainment, the first of the Artists’ Books,
Rouault attempted to express his feelings, placing
himself in the ambiguous position of the clown, who
while causing the laughter of spectators, he is often
a tragic figure. At the same time, in his own poetic
text, he sought to narrate his existential anguish in a
truly difficult era.

Verve Publishing Company, Paris, 1943
88 pp., with 15 color plates,

printed on vélin d’Arches paper

43x33 cm

No. 68/1240

Georges Rouault
Divertissement

Le cirque est un théme récurrent chez Rouault: c'est
moins le spectacle qui l'intéresse, que les gens et
leurs histoires qui s'y cachent. Lorsque Tériade lui
propose d'illustrer un livre de son inspiration, il lui
donne l'occasion de fuir U'horrible réalité de la guerre
pour l'univers fantastique du cirque, mais aussi de
s'assurer un moyen de subsistance.

Dans Divertissement, le premier des Livres
d’Artistes, Rouault entreprend sa propre étude
psychologique, se mettant dans la peau équivoque
du clown qui fait rire les spectateurs, alors

qu'il constitue une figure souvent tragique.
Parallélement, dans un texte poétique, il entreprend
de raconter sa lutte existentielle, dans une époque
vraiment difficile.

Editions Verve, Paris, 1943

88 p., avec 15 planches en couleurs,
sur vélin d’Arches

43x33 cm

ex. No 68/1240

43
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Verve 9

01 ®ouke
g EBVIKNAC BIBAI0BNKNG

13 pikpoypapieg tou {wypdapou
Kal Hikpoypdpou Zav ®ouké

nou npoépxovtat ané 3
€lKovoypagpnpéva xelpdypagpa
tou 150u at. tng ouMoYAG TG
EBvikh¢ BiBAoBnkng tng MaAAiag:
TG loubaikés ApxaloTnTes Kat Tov
Ao twv EBpaiwv Tou 10Topikou
®AdaPou Ivonnou (1og at. p.X.)
Kat tnv 16puon tou Tdypatog tou
Aylou Mixanh (1469).

Etoaywyn tou Mol BaAepi.
Keipevo tou Epil Bav Moé.

Ekb6o¢c1g Verve,

Mapiot, OktwPplog 1943
36 oeh.

36x27 ek.

Verve 10

Ot TMoAU MAoUateg Npeg
ToU AoUKa tou Mnepi

Eikéveg and tn {wn tou
Xplotou

15 pikpoypagieg and g MoAd
MAouoteg Qpeg 1ou AoUka 1ou
Mnepi.

4 BIBMKEG £0XATONOYIKEG OKNVEG
Kat 11 oknvég ané tov Bio tou
InooU oe xpovikh aAnAouxia.

H nAsloynegia Twv pikpoypagiov
éxouv pthotexvnBei and toug
adeApolg Aepnop.

Keipevo tou Avpi Mald, téte
enwpeAnth tou Mouaeiou Kovté.

Ekb6oe1g Verve,

MNapiot, OktwPplog 1943
44 oel.

36x27 ek.

The Fouquet of the
National Library

13 miniatures by the panel and
manuscript painter Jean Fouquet
that come from three 15th c.
illuminated manuscripts in the
collection of the National Library
of France: Antiquities of the Jews
and the Jewish Wars by the
historian Flavius Josephus (1st c.
AD) and the Statutes of the Order
of Saint Michael (1469).
Introduction by Paul Valéry.

Text by Emile-A. Van Moe.

Verve Publishing Company,
Paris, October 1943

36 pp.

36x27 cm

The Very Rich Hours of the
Duke of Berry

Images from the Life of
Christ

15 miniatures from The Very Rich
Hours of the Duke of Berry.

4 apocalyptic scenes from the
Bible and 11 scenes from the Life
of Jesus in chronological order.
The majority of the miniatures
was made by the Limbourg
brothers.

Text by Henri Malo, curator at the
time of the Condé Museum.

Verve Publishing Company,
Paris, October 1943

44 pp.

36x27 cm

Les Fouquet
de la Bibliotheque
Nationale

13 enluminures du peintre et
miniaturiste Jean Fouquet,
provenant de 3 manuscrits
enluminés du XVe s. de la
collection de la Bibliothéque
nationale de France: Antiquités
judaigues et Guerre des Juifs de
Flavius Joséphe (lers.aprés J.C) et
Statuts de ['Ordre de Saint-Michel
(1469).

Introduction par Paul Valéry.
Texte par Emile-A. Van Moé.

Editions Verve,
Paris, octobre 1943
36 p.

36x27 cm

Les Trés Riches Heures du
Duc de Berry

Images de la vie de Jésus

15 enluminures tirées des Trés
Riches Heures du Duc de Berry.

4 scénes eschatologiques de

la Bible et 11 scénes de la vie
de Jésus, en une succession
temporelle.

La plupart des enluminures sont
'ceuvre des fréres Limbourg.
Texte par Henri Malo,
conservateur-adjoint d’alors du
Musée Condé.

Editions Verve,
Paris, octobre 1943
44 p.

36x27 cm

4o

[ltep Mnovap

EntotoAég

To 1943 o Tepiavt npdteive otov Mrovdp

Va EIKOVOYPAPNOEL TNV MPOCWIKA TOU
aMnAoypagia, Je oKomo TNV €k6oon evog
BiBAiou KaAkitéxvn. Ot EnotoAég unnp&av

n 61€€0d0¢ Tou KaATEXVN va Eenepdoel To
névBog yia to Bdvato Tng yuvaikag Tou Kal
@pIKN TOU NOAéOU.

lMa 1g avaykeg ing €ékdoong o Mnovdap
npoo€Beoe eNIOTOAEG €K TwV UOTEPwWV. [NpdTelve
otov Tepldvt va dnpoaoteuBolv wg 1S1oypaga,

JE SlapopETIKOUG YPAPIKOUG XapaKnpeg. Alyo
nptv anod 1o 8dvatod g, 1o 1943, n apooiwpévn
ouvepydug tou Teptdvt, AvZEN Aaport, «baveloex
TOV YPAPIKO TNG XAPAKTNPA YIA TIG EMIOTOAEG TNG
MNTEPAG TOU KAAAITEXVN.

Ta ox€dla anod{douv tn vootalyia Tou
NAIKIWPEVOU KAAMTEXVN yia T VIOTN ToU Kal TV
aydnn ToU yia TNV OIKOYEVELD Kal Toug QIAoug
TO0U.

Ek660e1g Verve, Mapiot, 1944

100 oe. pe 28 vOETEG, EYXPWHEG EIKOVEG,
oe xapti vélin d’Arches

32,5x22,7 ek.

Pierre Bonnard
Letters

In 1943 Tériade proposed to Bonnard to illustrate
his personal correspondence, aspiring to publish an
Artist's Book. For the artist the Letters were a way to
overcome grief for his wife’s death and the horrors
of war.

For the needs of the publication, Bonnard added
letters retrospectively. He suggested to Tériade that
they should be published as manuscripts, written

in different handwritings. Shortly before her death
in 1943, Tériade's devoted collaborator, Angéle
Lamotte, “lent” her handwriting for the letters of the
artist's mother.

The works convey the nostalgia of the elderly artist
for his youth and the love for his family and friends.

Verve Publishing Company, Paris, 1944
100 pp. with 28 added images in color,
printed on vélin d’Arches paper.
32.5x22.7 cm

Pierre Bonnard
Correspondances

En 1943, Tériade propose a Bonnard qu'ilillustre
sa correspondance personnelle, afin d'éditer un
Livre d’Artiste. Correspondances est un dérivatif qui
permet a l'artiste de surmonter le deuil de sa femme
et U'horreur de la guerre.

Pour les besoins de 'édition, Bonnard y ajoute des
lettres postérieures. Il propose a Tériade qu'elles
soient publiées sous forme manuscrite, avec une
écriture différente. Peu avant sa mort, en 1943, la
collaboratrice dévouée de Tériade, Angéle Lamotte,
«préte» sa main aux lettres de la mére de lartiste.
Les dessins restituent la nostalgie du vieil artiste
de sa jeunesse et son amour pour sa famille et ses
amis.

Editions Verve, Paris, 1944

100 p. avec 28 images en couleurs insérées,
sur vélin d’Arches

32,5x22,7 cm
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Verve 11

01 ®ouke Tou Zavryi
01'Qpeg tou Etiév XeBakié
Zwn tou XplotoU

14 pikpoypapieg pe n {wh

tou XptotoU and ug Npeg 1ou
Etiév Xefalié, BnoaupopUlaka
tng MaAAiag eni Baotkeiag Tou
Kapéhou Z°.

Xelpéypago tou 150u at., ané to
onoio ocwJovtal pévov 48 pUAa
He 47 pikpoypapieg. 40 ané
autég Ppiokovtal otn guAoyh
tou Mouceiou Kovté oto Zavtyi.
H eikovoypdpnon anobibeta
otov [GAAo Jwypapo Kkat
Hikpoypdapo Zav Pouke.
Keipevo tou Avpi Malg, tote
empeAnth Tou Mouoeiou Kovté.

Ekbdozig Verve,
Mapial, Maptiog 1945
36 oeh.

36x26,8 ek.

Verve 12

O1 ®ouke Tou Zavyi
01Qpeg tou Etiév LeBalié
H MapBévog Kat ot Aylot

14 pikpoypagieg ané to
XEPOYPAPO TwV DoV 10U ETIév
2ePalié.

Iknvég ané toug Bioug Ayiwv kat
tng MapBévou.

Me autég ohokAnpwvetatl, otnv
¢kboon twv Verve, n napouciacn
Kat Twv 40 pikpoypagLev autol
ToU Xelpoypagpou nou Bpioketat
oto Mouacio Kovté ato Zavuyi (ot
undAotneg napouatdotnkav ota
teuxn 5-6 kat 11).

Keipevo tou Avpi Mald, téte
empeAnth tou Mouoeiou Kovté.

Ek660¢e1¢ Verve,
Mapiol, Méptiog 1945
36 oeh.

36x27 k.

The Fouquet of Chantilly

The Hours of Etienne
Chevalier

Life of Jesus

14 miniatures depicting the Life
of Jesus from the Hours of Etienne
Chevalier, treasurer of France
during the reign of Charles VII.
Manuscript of 15th c., from which
only 48 pages are preserved with
47 miniatures. 40 of them belong
to the collection of the Condé
Museum in Chantilly.

The illustration is attributed to
the French panel and manuscript
painter Jean Fouquet.

Text by Henri Malo, curator at the
time of the Condé Museum.

Verve Publishing Company,
Paris, March 1945

36 pp.

36x26.8 cm

The Fouquet of Chantilly

The Hours of Etienne
Chevalier

Virgin and Saints

14 miniatures from the
manuscript of The Hours of
Etienne Chevalier.

Scenes from the Lives of Saints
and the Virgin.

These reproductions complete
the presentation of all 40
miniatures from the illuminated
manuscript of the Condé
Museum in Chantilly (the rest
were presented in the issues 5-6
and 11).

Text by Henri Malo, curator at the
time of the Condé Museum.

Verve Publishing Company,
Paris, March 1945

36 pp.

36x27 cm

Les Fouquet de Chantilly

Les Heures d’Etienne
Chevalier

Vie de Jésus

14 enluminures illustrant la
vie du Christ tirées des Heures
d'Etienne Chevalier, trésorier de
France du roi Charles VII.
Manuscrit du XVe s. dont
seulement 48 feuillets ont

été sauvegardés, ornés de 47
enluminures. 40 d’entre elles
figurent dans la collection du
Musée Condé de Chantilly.
L'illustration est attribuée au
peintre et miniaturiste francais
Jean Fouquet.

Texte par Henri Malo,
conservateur-adjoint d’alors du
Musée Condé.

Editions Verve,
Paris, mars 1945
36 p.

36x26,8 cm

Les Fouquet de Chantilly

Les Heures d'Etienne
Chevalier

La Vierge et les Saints

14 enluminures des Heures
d'Etienne Chevalier.

Episodes de la Vie des Saints et
de la Vierge.

Avec elles se termine pour
Verve, la présentation des 40
enluminures de ce manuscrit
figurant dans la collection du
Musée Condé de Chantilly (les
autres ont déja été présentées
dans les numéros 5-6 et 11).
Texte par Henri Malo,
conservateur-adjoint d’alors du
Musée Condé.

Editions Verve,
Paris, mars 1945
36 p.

36x27 cm

Verve 13

Apiépwpa ato xpwpa tou Marig.
E€w@uAlo tou Avpi Martig: «H
tedon ou Tkapous.

Keipeva twv Marig, Avipiév
Movié k..

'EYXpwHES Kal acnpopaupeg

avanapaywyég épywv tou
Martig, pe ONPEIDOELS Yia T
xphon tou xpwpatog. Epya nou
SnploupynBnkav anokAeloTikg
otn Sidpketa tou B Maykoopiou
MoAépou.

Moptpéto tou Matig yia tnv
npéwpa xapévn AvZéN Aapdt,
oUVIpoYo Kat ouvepydtda tou
Teplavr.

Ekb6o¢e1g Verve,

Mapiot, NoéuPprog 1945
60 oel.

36x27 ek.

MoAuteAng ékboon eKTG oEIPag

Ot MoAU MAouoteg Npeg
T0U AoUKa tou Mnepi

27 pikpoypagieg anod 1o
€1Kovoypagnuévo xelpdypago O
oA MAoUoteg Npeg 1ou AoUka tou
Mrnigpi (15° at., Mouoeio Kovté,
Zavuyi, FaAAia).

H eikovoypapnon anobidetat
otoug adeApolg Aepnolp Kat
otov Zav KoA6pn.

Enavék&oan og noAuteAn

TOHO TWV UIKPOYPAPLKV MOV
napouclaotnkav ota telxn tou
Verve 7 kat 10.

Ek&6o¢1g Verve,

MNapiol, ZentépPplog 1945
84 oel.

31,8x23,5 K.

Xwpig ap. avt.

Tribute to the color of Matisse.
Cover by Henri Matisse: “The Fall
of lcarus”.

Texts by Matisse, Adrienne
Monnier et al.

Color and black and white
reproductions of works by
Matisse, with notes on the use
of color. Works exclusively made
during World War II.

Matisse’s portrait in the memory
of Angéle Lamotte, Tériade’s
companion and collaborator.

Verve Publishing Company,
Paris, November 1945

60 pp.
36x27 cm

Luxury edition out of series

The Very Rich Hours
of the Duke of Berry

27 miniatures from the
illustrated manuscript The

Very Rich Hours of the Duke of
Berry (15th c., Condé Museum,
Chantilly, France).

The illustration is attributed to
the Limbourg brothers and to
Jean Colombe.

Re-edition in a luxury volume of
the miniatures presented in the
Verve issues 7 and 10.

Verve Publishing Company,
Paris, September 1945

84 pp.

31.8x23.5 cm

unnumbered copy

Consacré a la couleur de Matisse.
Couverture composée par Henri
Matisse: «La chute d'lcare».
Textes par Matisse, Adrienne
Monnier etc.

Reproductions en couleurs

et en noir et blanc d’ceuvres

de Matisse, avec notes sur
l'utilisation de la couleur. Euvres
réalisées exclusivement pendant
la deuxiéme Guerre Mondiale.
Portrait réalisé par Matisse 3

la mémoire d’Angéle Lamotte,
compagne et collaboratrice de
Tériade.

Editions Verve,

Paris, novembre 1945
60 p.

36x27 cm

Edition de luxe hors-série

Les Trés Riches Heures
du Duc de Berry

27 miniatures tirées du
manuscrit enluminé Les Tres
Riches Heures du Duc de Berry
(XVe s., Musée Condé, Chantilly,
France).

L'illustration est attribuée aux
fréres Limbourg et a Jean
Colombe.

Réédition en volume de luxe des
miniatures présentées dans les
numéros de Verve 7 et 10.

Editions Verve,

Paris, septembre 1945
84 p.

31,8x23,5cm

sans No ex.
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<. 10 pwta twv HAuolwv...»
1946-1950

Ta npw1ta PeTanoAepikd xpdvia onpatodotolvtal and v NpoondBela avaoguykpdTNong TNG KateaTpappévng Eupwnng. O Teptdvt, nou bev ixe
otapatnoel va epyadetal pe eviatikoUg puBuoug otn S1dpKela Tou MoAEROU, EMOTPEPEL 0To aneAeuBepwiévo Mapiot e vEEG 16€€G yia To Verve kal ta

BiBAia twv KaAitexvdv.

Ta nponoAepikd «molkilax» Texn Tou Verve peiwvovtal, Ve cuvexidovial cUoTNUATIKG Ta Telxn-aglepwpata atoug Mnovdp, Mikaoo, Matig, ZaykdA K.a.
0 povtepviopog €xet nia kablepwBei otnv 1oTopia TG T€XVNG Kat ot Snuloupyoi Tou Bpiokouv T BEon Toug aTo NAvBEoV TwV KAANTEXVWV.

0 Teplavt eniAéyel va napoucidoel og KABe teUxog pia npdopatn nepiodo tng Aaunpng Snploupyikng Toug nopeiag, nou yvwpidel, ev {wn, v anoBéwon.
‘Epya nou €ywvav Sidonpa tig endpeveg dekaetieg npwtodnpoaoteUovtal ato Verve ouvodeudueva and NAOUCIo uwToypadPIKd UAIKO.

MapdAAnAa, ouvexiovial Ta aPIEPWHATA 0TA PECAIWVIKA XELPOYPaAPa. XTa OpnokeuTikd keipeva (01 Dpeg e Avvag g Bpetdvng, Oipeg tou Etiév
ZeBakié) npoatiBevial Kelpeva KoopIKoU Xapaktnpa, onwg n Meayuateia nepi tng Mopgrgkat wwv Mpodiaypapwv evig InnotikoU aycva kat Ot lotopieg
tou Bokdkiou. E€attiag tng enituxiag autwv twv ekddoewv o Teplavt anopacidel va eNaveKOWOEL HEPOG TWV HECTIWVIKWV XEIPOYPAPWY O€ MOAUTEAE(G

TOHOUG €KTOG TNG OElpdg Twv Verve.

H ékdoon twv BifAiwv twv Kaitexvadv, nou eykaividotnke 1o 1943 pe tov Poud, cuvexidetal pe ohoéva au€avdpevo evdlapépov. H 16€a, nou dvBnoe
péoa otov B’ Maykaoaopto MoAepo, kapnogopei: entd BiBAia yéoa oe Névie Xpovia, ENTA CUVEPYATIEG e KOPUPA{oUG KAATEXVEG TOU YaAANIKOU
povtepviopoU (Martig, Aopavg, Aegg, Mikdoo, LaykaM), CUVEIOPEPOUY 0To Opapa Tou Teplavt yia To «BiBAio-AouAoUbi».

“...the Elysian lights..."
1946-1950

The early postwar years are marked by an attempt to reconstruct the war-
devastated regions of Europe. Without ceasing to work intensively during

the War, Tériade returned to liberated Paris with new ideas for Verve and the
Artists’ Books.

The prewar “varied” issues of Verve were reduced, while issues-tributes to
Bonnard, Picasso, Matisse, Chagall, etc., systematically continued. Modernism
had by now been established in the history of art and its creators had found
their place in the Pantheon of artists. In each issue, Tériade chose to present a
recent period of the brilliant career of these artists, glorified while still living.
Works that were to become famous in the forthcoming decades first appear in
Verve accompanied by abundant photographic material.

At the same time, the tributes to medieval manuscripts continued. Secular
texts such as King René’s Tournament Book or The Stories from Boccaccio
were added to religious ones (The Hours of Anne of Brittany, The Hours of
Etienne Chevalier). The publication of medieval manuscripts knew such a
success, that Tériade decided to republish a part of them in luxurious volumes
outside the Verve series.

Launched in 1943 with Rouault, the publication of the Artists’ Books continued
with ever increasing interest. The idea that had flourished during the World
War fructified: seven books in five years, seven collaborations with leading
artists of French modernism (Matisse, Laurens, Léger, Picasso, Chagall) that
contributed to Tériade’s vision of the “flower book”.

«...les lumiéres elyséennes...»
1946-1950

Les années qui suivent la fin de la guerre sont marquées par l'effort de
reconstruction de I'Europe. Tériade, qui n'a cessé a aucun instant ses activités,
retourne a Paris aprés la Libération, apportant avec lui de nouvelles idées pour
Verve et les Livres dartistes.

Les numéros «variés» qui caractérisent la revue d'avant la guerre se font
moins nombreux tandis que les doubles numéros, entiérement consacrés

a Bonnard, Picasso, Matisse et Chagall pour ne citer qu'eux, paraissent
régulierement. L'art moderne est entré dans U'histoire de l'art et ses
protagonistes ont désormais leur place dans le panthéon des artistes.

Tériade décide de présenter dans chaque numéro une période récente du
brillant parcours de ces artistes qui ont la chance de connaitre la célébrité de
leur vivant. Dans Verve sont ainsi publiées des ceuvres inédites accompagnées
d'un riche matériel photographique et qui deviendront fameuses par la suite.
Parallélement, les numéros consacrés aux manuscrits médiévaux continuent
de paraitre. Aux textes religieux (Les Heures d’Anne de Bretagne, Les Heures
d’Etienne Chevalier) s'ajoutent des textes & caractére profane comme Le Livre
des Tournois du Roi René et les Contes de Boccace. Fort du succes de ces
éditions, Tériade décide de rééditer une partie des manuscrits médiévaux dans
des hors-séries de luxe de la revue.

L'édition des Livres dartistes dont le premier est illustré par Georges Rouault
en 1943, se poursuit avec de plus en plus d'intérét. L'idée, qui a germé
pendant la deuxieme Guerre Mondiale, fructifie: sept Livres en cing ans, sept
collaborations avec de grands artistes de 'art moderne francais (Matisse,
Laurens, Léger, Picasso, Chagall), chacun apportant sa pierre a la création du
«livre-fleur» si cher a Tériade.

o1



Verve 14-15

010peg tng Avvag tng
Bpetdvng

O Npeg ¢ Avvag tng Boetdvng:
BiBAio npoosuxwv nou
£IKOVOYPAPNOE 0 HIKPOYPAPOG
Zav Mnoupvtiody yia th
Bacihiooa ‘Avva tng Bpetavng,
oUuyo tou Bacthia tng MaAAiag
NouboBikou IB’. To xeipéypagpo
xpovoloyeital oTig apxég

tou 1éou at., eival ypappévo
ota Aauvika kat Bpioketat

otn ouMoyh tng EBvikhg
BiBAoBrikng tng MaAAiag.
MepthapPaver 49 ohooéhideg
HIKpoYpapieg pe BPNOKEUTIKEG
napaotdoelg, éva npepohdylo
HE EIKOVOYPAPATELS Y1a TOUG

12 phveg, kabBwg kat 332
napactacelg oto neplBwpto f
NEPIPETPIKA TOU KEIPEVOU.

Zto Verve 14-15 napouoiddovrat
32 éyxpwpeg avanapaywyég, 16
QuUTIKG potifa Kat ot 12 oelibeg
tou npepoloyiou.

Keipevo tou Epik MaA.
Aelavieg elk6vwv tou Evipdv
Moviév.

Ekbdoeig Verve,

Mapiol, ®ePpoudplog 1946
100 oeA.

36x27 ek.

Verve 16

PENE, AOYKAZ TOY ANZQY
Mpaypateia nepi tng popeng
Kal Twv npodlaypapwyv evag
innotikoU aywva

Mikpoypapieg ané tnv
Mpayuateia nepi G LoPPAG Kat
TV Mpodlaypapwyv evég INMoTiKoU
aywva.

Keipevo tou Pevé, §oUka tou
AvloU, aplepwpévo atov adeppo
tou Kdpolo, kK6pn Tou Meyv,

He obnyieg Kat Aentopépeleg

Yla tn owoth Slopydvwon Kat
Sie§aywyn tou aywviopatog tng
Kovtapopaxiag.

Xpovoloyeitat yUpw ota 1450.
H eikovoypagpnon tou
nalaiétepou xelpoypapou, anod ta
6 nou owdovratl, anobdidetat otov
Hikpoypagpo Mnaptelepi v’ Aik.
Zto Verve 16 napouaiadovtat
avanapaywyég ano ta 2
xelpoypaga tng EBvikng
BiBAoBnkng tng MAAiag pe
KeigeVO aTn oUyxpovn yaAMikh
yYAwooa.

Ix6Aa tou Evtpov Movidv.

Ek&6o¢1g Verve,

MNapiot, NoépPprog 1946
72 ceh.

36x27 ek.

The Hours of Anne of
Brittany

The Hours of Anne of Brittany

was a prayer book illustrated

by the manuscript painter Jean
Bourdichon for Queen Anne

of Brittany, wife of the King
Louis XII. Dated in the early

16th century, the manuscript

is written in Latin and belongs

to the collection of the National
Library of France.

It includes 49 full-page
miniatures with religious themes,
a calendar with illustrations for
the twelve months and 332 other
representations in the margins or
around the text.

In the Verve issue no. 14-15 32
color reproductions, 16 floral
patterns and 12 pages of the
calendar are presented.

Text by Emile Male.

Image captions by Edmond
Pognon.

Verve Publishing Company,
Paris, February 1946

100 pp.

36x27 cm

RENE OF ANJOU
A Treatise on the Form and
Organization of a Tournament

Miniatures from the Treatise on
the Form and Organization of a
Tournament.

Text of René, Duke of Anjou,
dedicated to his brother Charles,
Count of Maine, with instructions
and details for the proper
organization and procedure of a
joust tournament.

It dates from around 1450.

The illustration of the oldest
manuscript of the six that
survive is attributed to the
manuscript artist Barthélemy
d’ Eyck.

In the Verve issue no.16
reproductions of two
manuscripts in the National
Library of France are presented
along with a text in modern
French.

Comments by Edmond Pognon.

Verve Publishing Company,
Paris, November 1946

72 pp.

36x27 cm

Les Heures d’Anne de
Bretagne

Les Heures d’Anne de Bretagne:
livre de priéres de Jean
Bourdichon pour la reine Anne
de Bretagne, épouse du roi Louis
XII. Le manuscrit, daté du début
du XVle s., est écrit en latin et
figure dans la collection de la

Bibliothéque nationale de France.

Il comprend 49 miniatures

en pleine page illustrant des
épisodes religieux, un calendrier
illustrant les 12 mois de 'année
et 332 autres représentations en
marge ou autour du texte.

Dans le numéro de Verve 14-15,
32 reproductions en couleurs
sont présentées, 16 motifs
floraux et les 12 pages du
calendrier.

Texte par Emile Male.

Légendes des images par
Edmond Pognon.

Editions Verve,
Paris, février 1946
100 p.

36x27 cm

RENE D'ANJOU
Traité de la forme et devis
d'un tournoi

Enluminures tirées du Traité de la
forme et devis d'un tournoi.

Texte par René d’Anjou, dédié

a son frére Charles du Maine,
avec des instructions détaillées
sur la bonne entreprise et le bon
déroulement d'un tournoi.
Rédigé vers 1450.

L'illustration du plus ancien

des manuscrits parmi les 6
encore existant est attribuée au
miniaturiste Barthélemy d’Eyck.
Dans Verve 16 sont présentées
des reproductions tirées des 2
manuscrits de la Bibliothéque
nationale de France, avec un
texte en frangais moderne.
Commenté par Edmond Pognon.

Editions Verve,

Paris, novembre 1946
72 p.

36x27 cm
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HEVRES
DETIENNE

MoAuteAng ékboon ekToG oEIPAg

01'0peg Tou Etiév Zefalié

O oapdvta ®ouké
ToU Zavuyi

40 pikpoypagieg and g Noeg ou
Etiév YefaAié (15° at., Mouoeio
Kovté, Zavuyi, MaAAia).

H sikovoypapnon anobidetat
otov Mo {wypdgpo Kat
HiKpoypapo Zav DoukE.
Enavék&oon o noAuteAi

TOHO TWV HIKPOYPAPLLV MOU
napouctaoTnKav ota TeUXn Tou
Verve 5, 11 kat 12.

Ekb6o¢e1g Verve,

Mapiot, NoépPprog 1946
104 oe)., oe xapti vergé
kat ingres d’Arches
32,8x25 ek.

ap. avt. 81/900

MoAuteAng €koon eKTOG oEIPag

O1 MeydAeg Npeg tou Poav

BiBAio npoceuxwv nou
niBavotata napnyyeile yua

tov Oiko Twv Podv o ANév

0’ tou Podv. To xelpdypapo
xpovoloyeital yUpw ota 1430-
1435, eival ypappévo ata Aatvika
kat Bpioketal otn culoyn tng
EBvikng BiAoBrkng tng MaAAiag.
H eikovoypapnon tou éyive ané
Slakekpipévo alAa dyvwotng
TauTtéTNTag HIKpoypdpo, o

onoiog katd ocupPBacn ovopadetal
Zwypagpog tou Poav.
MNephapPaver 12 ohooéAibeg
HIKpOYpapieg PE NApAcTAcelg and
tn Jwn tng Navayiag kat to Nabog
tou XptatoU, éva npepoldylo

HE TG epyacieg yla kabBévav

ano toug 12 pnveg, kabwg kat
227 pIKpEG NApacTacelg 610
neplBwpio pe Bépata ané tnv
MaAaid AwaBnkn.

Ztnv ékdoan napouatdovral
OUVOAIKA 27 EyXpWHES
avanapaywyeg.

Keipevo tou Epik MaA.

Ek&60¢1g Verve,

Mapiol, Maptiog 1947

92 oe)., o€ xapti vélin d’Arches
27,8x21,5 €Kk.

ap. avt. 80/900

Luxury edition out of series
The Hours of Etienne
Chevalier

The forty Fouquet
of Chantilly

40 miniatures from the Hours of
Etienne Chevalier (15th c., Condé
Museum, Chantilly, France).

The illustration is attributed to
the French manuscript and panel
painter Jean Fouquet.

Re-edition of the miniatures
presented in the Verve issues No.
5, 11 and 12 in a luxury volume.

Verve Publishing Company,
Paris, November 1946

104 pp., printed on vergé
and ingres d’Arches paper
32.8x25 cm

No. 81/900

Luxury edition out of series

The Grand Hours of Rohan

Prayer book that probably Alain
IX of Rohan commissioned

for the House of Rohan.

Dated around 1430-1435, the
manuscript is written in Latin
and belongs to the collection of
the National Library of France. It
was illustrated by a distinguished
but unidentified manuscript
artist, conventionally called the
Rohan Master.

It includes twelve full-page
miniatures depicting scenes from
the Life of Mary and the Passion
of Christ, a calendar of the works
done for each of the twelve
months and 227 small marginal
scenes with themes from the Old
Testament.

The publication presents a total
of 27 reproductions in color.

Text by Emile Male.

Verve Publishing Company,
Paris, March 1947

92 pp.,

printed on vélin d’Arches paper
27.8x21.5 cm

No. 80/900

Edition de luxe hors-série
Les Heures d'Etienne
Chevalier

Les quarante Fouquet
de Chantilly

40 enluminures tirées des Heures
d'Etienne Chevalier (XVe s., Musée
Condé, Chantilly, France).
L'illustration est attribuée au
peintre et miniaturiste francais
Jean Fouquet.

Réédition en volume de luxe des
enluminures présentées dans les
numéros de Verve 5, 11 et 12.

Editions Verve,

Paris, novembre 1946
104 p., sur vergé

et ingres d'Arches
32,8x25 cm

ex. No 81/900

Edition de luxe hors-série
Les Grandes Heures
de Rohan

Livre d’heures
vraisemblablement commandé
par Alain IX de Rohan pour la
maison des Rohan. Le manuscrit
date des années 1430-1435, il
est écrit en latin et figure dans
la collection de la Bibliothéque
nationale de France. Il a été
illustré par un miniaturiste
distingué, mais dont l'identité
est inconnue, appelé Maitre de
Rohan.

Il contient 12 miniatures en
pleine page représentant la

vie de la Vierge et la Passion
du Christ, un calendrier avec
les travaux de chacun des 12
mois, de méme que 227 petites
vignettes dans les marges
représentant des scénes de
'’Ancien Testament.

Dans l'édition, sont présentées
en tout 27 reproductions en
couleurs.

Texte par Emile Male.

Editions Verve,

Paris, mars 1947

92 p., sur vélin d’Arches
27,8x21,5cm

ex. No 80/900
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Verve 17-18

Agpiépwpa oto xpwpa tou Mep
Mnovdp. E§@uAio Ttou iblou.
Eow@ullo: «O HAoc».

Keipeva tou Mnovap, pe npéAoyo
tou ZapA Tepdg.

'EYXpwHEG Kal acnpopaupeg

avanapaywyég £épywv Tou
Mnovdp. ASnpoaiguta épya nou
SnploupynBnkav anokAeiotikd ta
teheutaia 15 xpévia tng {wng tou
KaMttéxvn,

Dwroypa@ikd viokoupévia yia
tov KaAMTéxvn.,

Ek660¢e1¢g Verve,

Mapiot, AGyouotog 1947
86 oel.

35,8x27 ek.

Verve 19-20

A@LépwHa 610 XpWHA ToU
MépnAo Mikdoo tnv nepiobo

tng Stapovng tou otnv Avtipn
(AvtinoA).

E§w@uAlo tou iSlou.

Keipeva tou iblou, pe npéAoyo
TOU GUYYpapéa Kat KaANTEXvn
T{Goupa Zapnaptég, otevol
¢pilou tou Mikdoo eni oelpd €Tcdv.

'EYXpwHEG Kal aonpopaupeg

avanapaywyég €pywv Tou
KaM\Téxvn,

Ek660¢c1¢ Verve,
Mapial, Anpikiog 1948
84 el

36x27 k.

Verve 21-22

Agpiépwpa ota épya tou Avpi
Martig, nou gtlotexvhbnkav tnv
nepiobo nou Bplokdtav otn Bavg
(1944-1948).

E€@ullo Tou idiou.

‘Epya pe Bépata epnveucpéva and

tn Meodyeto.
Keipevo tou iblou.

'EYXpWwHEG Kal aonpopaupeg

avanapaywyég £épywv tou
KaMAttéxvn,

Ekbdozig Verve,

Mapiot, OktwPplog 1948
72 oel.

36x27 ek.

Tribute to the color of Pierre
Bonnard. Cover by the artist
himself.

Frontispiece: “The Sun”.
Texts by Bonnard, with an

introduction by Charles Terrasse.

Color and black and white
reproductions of works by
Bonnard. Unpublished works
exclusively created during the
last fifteen years of the artist’s
life.

Photographic documents on the
artist.

Verve Publishing Company,
Paris, August 1947

86 pp.

35.8x27 cm

Tribute to the color of Pablo
Picasso during the period of his
stay in Antibes (Antipolis).
Cover by the artist himself.
Texts by Picasso, with an
introduction of the author and
artist Jaume Sabartes, intimate
friend of Picasso for several
years.

Color and black and white
reproductions of works by the
artist.

Verve Publishing Company,
Paris, April 1948

84 pp.

36x27 cm

Tribute to Henri Matisse’s works
made during his period in Vence
(1944-1948).

Cover by the artist himself.
Works with subjects inspired by
the Mediterranean.

Text by the artist.

Color and black and white
reproductions of works by the
artist.

Verve Publishing Company,
Paris, October 1948

72 pp.

36x27 cm

Consacré 3 la couleur de Pierre
Bonnard. Couverture composée
par lui-méme.

Frontispice: «Le Soleil».

Textes par Bonnard, préface par
Charles Terrasse.

Reproductions en couleurs

et en noir et blanc d'ceuvres

de Bonnard. Euvres inédites
exclusivement réalisées durant
les 15 derniéres années de la vie
de lartiste.

Documents photographiques sur
l'artiste.

Editions Verve,
Paris, aoiit 1947
86 p.

35,8x27 cm

Consacré a la couleur de Pablo
Picasso pendant son séjour a
Antibes (Antipolis).
Couverture composée par lui-
méme.

Texte par lui-mé&me, préface
par Uécrivain et artiste Jaume
Sabartés, vieil ami intime de
Picasso.

Reproductions en couleurs et
en noir et blanc d’ceuvres de
lartiste.

Editions Verve,
Paris, avril 1948
84 p.

36x27 cm

Consacré aux ceuvres d'Henri
Matisse, réalisées pendant son
séjour a Vence (1944-1948).
Couverture composée par lui-
méme.

Euvres inspirées de la
Méditerranée.

Texte par lui-méme.
Reproductions en couleurs et
en noir et blanc d’ceuvres de
lartiste.

Editions Verve,
Paris, octobre 1948
72 p.

36x27 cm

o4

Mapk ZaykaA

NIKOAAI TKOIKOA
Ot Nekpég Wuxég

Ot Nekpég Wuxég eival pia Kauotikh adtipa

yta t StapBopd Tou T0apIKoU KaBeTWTOG: 0
npwag eival évag daipdviog anatewvag nou
€€anatd yaloKtnpoveg Kat tpanediteg kat Sidyel
noAuteAn {wn oe Bdpog toug, e€ayopadoviag
AXPNOTOUG TITAOUG VEKPWY HoUAOMAPOIKwWVY.

0 XaykdA eixe ElKOVOYPAPNOEL TO OATIPIKO
puBiotdpnpa tou MkGyKoA oth Sekaetia

T0U 1920, XWwpiG OWGE va T0 EKSWOEL: aToV
andnxo tng Pwaolkng Enavactaong, o veapog
KOANTEXVNG ENENEEE VA KAUTNPLAOEL TO TOAPLKO
kaBeatwg, pe tnv eAniba 6t To peMov Ba

eivalt kaAUtepo. Tuvbuaae tv nBoypapikn
anekovion Twv S1deopwv TUNwWV NG TOAPIKNG
Pwoaiag, pe th odtipa Tou KeIPEVOU, Xwpig OpwWG
va KatagUyel oTnv Kapikatoupa.

Ot Nekpég Wuxéc exd68nkav and tov Teptdvt
HOAG TO 1948.

Ekb6oe1g Verve, Mapiot, 1948

562 gel. (2 16po), pe 96 o§uypapisg,

oe xapti vélin d’Arches

38x28 ek.

ap. avt. 55/335, pe unoypapn tou kKaAAttéxvn

Marc Chagall

NIKOLAI GOGOL
Dead Souls

Dead Souls is a caustic satire on the corruption of
the Tsarist regime: the hero is an ingenious trickster
who deceives landowners and bankers and leads

a luxurious life at their expense, acquiring useless
titles of dead serfs.

Chagall had illustrated Gogol's satirical novel in the
1920s, but without publishing it: in the aftermath of
the Russian Revolution, the young artist chose to
criticize the Tsarist regime, hoping that the future
would be better. He combined the genre depiction of
the various types of Tsarist Russia with the satire of
the text, without, though, resorting to caricature.

It was only in 1948 that Dead Souls was published
by Tériade.

Verve Publishing Company, Paris, 1948
562 pp. (2 volumes), with 96 etchings,
printed on vélin d’Arches paper

38x28 cm

No. 55/335, signed by the artist

Marc Chagall

NIKOLAI GOGOL
Les Ames Mortes

Les Ames Mortes est une satire caustique sur la
corruption au sein du régime tsariste: le héros

est un escroc démoniaque qui arnaque les grands
propriétaires terriens et les banquiers et méne une
vie de luxe a leurs dépens, rachetant d'inutiles titres
de serfs morts.

Chagall avait illustré le roman comique de Gogol
pendant les années 1920, sans pour autant l'éditer:
faisant écho a la Révolution Russe, le jeune artiste
choisit de se moquer du régime tsariste, espérant
un avenir meilleur. Il combine la représentation de
genre des différents types de la Russie tsariste avec
la satire, sans tomber dans la caricature.

Les Ames Mortes ne sera édité par Tériade qu'en
1948.

Editions Verve, Paris, 1948

562 p. (2 vol.), avec 96 eaux-fortes,
sur vélin d’Arches

38x28 cm

ex. No 55/335, signé par l'artiste
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Verve 23

To BiAio tng Epwrteupévng
Kapbidg tou Baohd Pevé

16 pikpoypapieg and xeipodypago
tou 1457 pe titho «BifAio g
Epwreupévng Kapbidgy. EBvika
BiBAoBnkn tng Auotpiag.
AM\nyopikh apnynon twv
NEPINETELWV EVOG IMNOTN.

To keipevo ival Tou Peve,

6ouUka tou Av{ou, o onoiog
napnyyetAe tnv glkovoypdgnon
TOU XELPOYPAPOU HE OKOMO va To
npoo@épel wg 5Wpo oTov avnyid
tou, oUka Twv BoupBovwv.

H eikovoypagpnon anobibetat
oTov pikpoypagpo Mnaptelepi

vU' Ak, v apxikd anodioviav
otov {610 tov Peve.

Keipevo tou Avipé Zapoov.
E€wuAlo tou Avpi Marig.

Ekb6o¢c1g Verve,
MNapiol, Anpikiog 1949
44 oel.

35,5x27 ek.

Verve 24

lotopieg Tou Bokdkiou

Xelpdypapo twv AoUKWY TG
Boupyouvébiag: péoa tou 150u at.
BiBAoBrikn Apoeval, Mapiot.
100 ohooéNibeg pikpoypagieg
nou €lKovoypagpouv g
avTioTOIXEG LOTOpPIEG TOU
Aekanuepou tou Bokakiou.

H sikovoypagpnon anobidetal oe
pAapavdolc pikpoypapoug.
Tto0 Verve 24 napouaiadovtal 26
ané ug 100 pikpoypagisg Tou
xelpoypdpou. Ainha og kKGBe
Hikpoypagia giho€eveital éva
€IKAOTIKO 0xOAl0 pe apaiwpévo
peNavt nou Snpolpynoe o
TaykdaA to 1948, epnveuopévog
ané g otopieg Tou Bokdkiou.
Keipeva twv Zak MpePép kat
Dpavig Kald.

Avalutikég Aeavieg yia g
EIKOVEG.

E€wpuAlo tou Mapk ZaykdA.

Ekb6oe1g Verve,
MNapiot, Anpikiog 1950
72 oeh.

35,7x26,7 ek.

The Book of the Love-
smitten Heart of King René

16 miniatures from the
manuscript The Book of the Love-
smitten Heart, dated 1457, in the
National Library of Austria.

It is an allegorical narrative of the
adventures of a knight.

The text is by René, Duke of
Anjou, who commissioned the
illustrations of the manuscript

in order to offer it as a gift to his
nephew, the Duke of Bourbon.
The illustration is attributed

to the manuscript painter
Barthélemy d’ Eyck, while
initially it was attributed to René
himself.

Text by André Chamson.

Cover by Henri Matisse.

Verve Publishing Company,
Paris, April 1949

44 p.

35.5x27 cm

Stories from Boccaccio

Manuscript of the Dukes of
Burgundy dated from mid-15th
century in the Arsenal Library

of Paris.

100 full-page miniatures that
illustrate the respective histories
of Boccaccio’s Decameron.

The illustration is attributed to
Flemish manuscript artists.

In Verve issue no. 24, 26 of the
100 miniatures of the manuscript
are presented. Inspired by
Boccaccio’s stories, a visual
comment with ink wash painting
that Chagall created in 1948 is
hosted beside each miniature.
Texts by Jacques Prévert and
Frantz Calot.

Detailed image captions.

Cover by Marc Chagall.

Verve Publishing Company,
Paris, April 1950

72 p.

35.7x26.7 cm

Le Livre du Coeur d’Amour
épris du Roi René

16 enluminures tirées du
manuscrit de 1457 intitulé

«Le Livre du Coeur d’Amour
épris». Bibliothéque Nationale
d’Autriche.

Roman allégorique des aventures
d’un chevalier.

L'écrivain est René d’Anjou, qui
le commanda pour Uoffrir a son
neveu, le duc de Bourbon.
L'illustration est attribuée
aujourd’hui au miniaturiste
Barthélemy d’Eyck, auparavant
attribuée a René d'Anjou lui-
méme.

Texte par André Chamson.
Couverture composée par Henri
Matisse.

Editions Verve,
Paris, avril 1949
44 p.

35,5x27 cm

Contes de Boccace

Manuscrit des Ducs de Bourgogne:
milieu du XVe s. Bibliothéque de
U'Arsenal, Paris.

100 miniatures en pleine

page illustrant les contes du
Décaméron de Boccace.
L'illustration est attribuée a des
miniaturistes flamands.

Dans Verve 24 sont présentées
26 des 100 miniatures du
manuscrit. A cdté de chacune des
miniatures figure un lavis réalisé
par Chagall en 1948, inspiré des
contes de Boccace.

Textes par Jacques Prévert et
Frantz Calot.

Légendes analytiques des
images.

Couverture composée par Marc
Chagall.

Editions Verve,
Paris, avril 1950
72 p.

35,7x26,7 cm

Avpi Martig

KAPOAOXZ THX OPAEANHX
Mowpata

Tov xelpwva tou 1942 o Martig eikovoypdenoe
ME XpwHatiotd JoAUBia ta Momuata tou
Kapodou tn¢ OpAedvng, evog npiyknna

nou €{noe oto a’ PLod Tou 150U alwva wg
AIXMAAWTOG TWV ayYAIKWY otpateupdtwy. Mapd
TNV NoAUxpovn axpaAwaia tou, o KdpoAog tng
OpAedvng enélege va UPVNOEL TOV £pWTA Kal TN
xapd g {wng.

KaBnAwpévog og avannpikd KapoTtadkl,
«QIXMAAWTOG» Kal 0 810G, 0 Matig nepippodvnoe
TNV NPAYRATikotnta Tou NoAépou Kat Bubiotnke
otnv eualoBnaia Kat T Xapn Twv YaAAIKWY
MECALWVIKWV XEIPOYPApwY. MeTépepe
€IKOVOYPAPIKA WotiBa mou ouvavtd Kavelg ota
METALWVIKA XElpdypapa, dnwg ta Aayouddkia
oto AiBddL, evw dlakdounaoe Ty apxn Kabe
MOINKATOG HE TOV KPIVO TWV 0(KoU TwV
BoupBovawv.

To BiBAio ekd6Bnke oKtw xpdvia apydtepad.

Ek66aoe1g Verve, Mapiot, 1950

112 oe)., pe 56 MBoypagpicg, oe xapti vélin d’Arches
41x26,5 K.

ap. avt. 66/1200, pe unoypapn tou KaAMTéxvn

Henrl Matisse

CHARLES OF ORLEANS
Poems

During the winter of 1942 Matisse used colored
pencils to illustrate the Poems of Charles of Orleans,
a prince who lived in the first half of the 15th century
as a prisoner of the English troops. Despite his long
captivity, Charles of Orleans chose to praise the love
and joy of life.

Confined to a wheelchair, Matisse, a “prisoner”
himself too, despised the reality of war and sank

in the sensitivity and grace of the French medieval
manuscripts. He conveyed pictorial patterns
encountered in medieval manuscripts like bunnies
in the meadow and decorated the beginning of each
poem with the fleur-de-lys (lily) of the House of
Bourbon.

The Book was published eight years later.

Verve Publishing Company, Paris, 1950
112 pp., with 56 lithographs,

printed on vélin d’Arches paper
41x26.5 cm

No. 66/1200, signed by the artist

Henri Matisse

CHARLES D’ORLEANS
Poémes

Pendant U'hiver 1942, Matisse illustre au crayon de
couleur les Poémes de Charles d’Orléans qui fut
prince dans la premiére moitié du XVe s., écrits alors
qu'il était prisonnier de l'armée anglaise. Malgré les
années d'incarcération, Charles d’Orléans choisit de
chanter l'amour et la joie de vivre.

Cloué dans une chaise roulante, lui aussi
“prisonnier”, Matisse se désintéresse de la réalité de
la guerre et se plonge dans la sensibilité et la finesse
des manuscrits francais du Moyen-Age. Il transfert
des motifs décoratifs que l'on rencontre dans les
enluminures du Moyen-Age, tels les lidvres dans

la prairie, tandis qu'il décore le début de chaque
poéme de la fleur de lys des Bourbons.

Le Livre d’Artiste sera édité huit ans plus tard.

Editions Verve, Paris, 1950

112 p., avec 56 lithographies,

sur vélin d’Arches

41x26,5 cm

ex. No 66/1200, signé par l'artiste
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«..Ta oUPBoAa tn¢ MeonuBpliac...»
1951-1961

«... Kat Eapvikd éviwoa {HAela, yiati autd ta peydAa oduBola tng MeonuBpiag, autd ta apxéturna rou rnpoépxovial and 10 UWogG auvnUOVEUTwWV xpovwy, Gev
npayuatonoinBnkav ndvw o’ éva and ta vnotd tou Aiyaiou...».

Me autd ta Aoyla o 06ucogag EAUTNG, o€ Kelpevd tou oto Verve 1o 1951, ekppadel tov Baupaopd Tou yia kdnola ano ta teAeutaia €pya tou Mikdoo nou
dnpoatevovtal oto d1o telxog, £€pya Nou annxoUv NpotuUna Kova o dYAoug Toug Aaoug tng Meooyeiou.

Y10 anodyeto tng ekSOTIKAG Tou §paoctnpldtntag o Teplavt €6wae 1o otiypa TN EAANVIKAG TOU KATAYWYNG: T0 KUVhyt TG aBavaoiag ye €pya nou
navipeUouy tnv noinan pe tn {Wypapikn, o€ GUVOUACHO HE TO NMPAKTIKO EUMOPIKO NVEUWA, NOU Ta KaBIoTd GUMEKTIKA and tTn otypn tg éKOGooNng Toug.
To 1960 oAokAnpwvetal n €kdoon tou Verve pe 38 teUxn Kat eninAéov €161kEG ekdOTELG Nou KaAUNTouv éva eupUTtato Acpa NG TEXvNG, ano ta
HETALWVIKA XEIPAYPaPa wg T pwIoypagia Kat tn poviépva éxvn. Entd dinhd telxn Ba kukhopopnaoouv and 1o 1951 péxptto 1960, 6Aa aplepwpéva
oTNV NPOOPATN NAPAywyn PEPIKWY ano toug BepeAlwTég Tou JoviepviopoU. Tn bekaetia tou 1950 gelyel and tn {wnh o Avpl Matig, kat Aiyo apydtepa
0 Zop{ Mnpak. Afyo nptv and 1o pualkd Toug t€A0G, Hepika and ta teAeutaia toug €pya nepvoulv otnv aBavacia péoa ané tig oeAideg tou Verve. Me ta
ox€01a tou LaykdA yia tn BiBAo ohokAnpwvetal yia 1o neptodikd pia nopeia 23 xpdvawv (teux. 33/34 kat teux. 37/38).

YT elbIkEG ekdOOELG Tou Verve evidooovtal 6Uo and ta cnUavIikOTEPa GwToypapikd aAunoup tou Avpi Kapté-Mnpeadv (Eidveg ota kAeptd, 1953
kat Or Eupwnaior, 1955) kaBuwg kat dUo povoypagieg yia toug Avipé Mnoviév kat @pavBioko Mnopég (1961) avtiotoixa, entydvoug tou KUBLoTkoU
161PATOG HE EVIOVEG aVAPOPES OTNV EANVIKN apxalotnta.

0 Avtpg Mnovtév piiotéxvnoe eniong t JUABI tou Zepdp vie NepBdA otn oelpd twv BifAiwy twv KaMitexvawv. Ltnv {6la oglpd npootéBnkav ot MuBot
Tou Aapovtéy, n BifAog kat 1o notpevikd pubiotdpnua Adevig kat XAdn tou LaykdA, ol Aouklavou AtdAoyor tou Aopavg kat H 16An tou Aeg, €pya twv
TAKTIKWYV MLa CUVEPYATWY Tou Tepldvt.

H 6ekaetia ékAeloe pe BiBAia kopu@aiwv KaATexvwy, Pe Toug onoioug o Teptdvt bev eixe ouvepyaotel ato napeABov, 6rnwg o Mapaé Mkpouép pe tov
MdkBel tou ZEEnip kat o Ae Koppnidi€ pe to Sikng tou éunveucng Kat cuvBeong lMoinua t¢ Opbng Mwviag, evw exkbidetal n eikovoypdgpnon, and tov
Xoudv lkpig, oxedov tpldvia xpdvia Uotepa and to Bdvatd tou, Ing nolntikng cUAoYNG tou Miep PeBepvti, Ztov HAio the Opopric.
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“...the symbols of the South...”
1951-1961

“. .. I felt suddenly jealous that these great symbols of the South, these
archetypes descended from the mists of time, had not been made on an island
on the Aegean...”.

It is with these words that Odysseas Elytis, in his article published in Verve in
1951, expressed his admiration for some of Picasso’s recent works included in
this same issue, works that reflect elements common to all the Mediterranean
peoples.

At the height of his publishing activity, Tériade confirmed his Greek origins. In
his quest for immortality he presented works that linked poetry with painting,
combined with practical commercial spirit, instantly rendering them collecti-
bles upon publication.

In 1960 the publication of Verve was completed with 38 issues, plus special
editions covering a wide range of art from medieval manuscripts to photog-
raphy and modern art. Seven double issues appeared from 1951 until 1960,
all dedicated to the recent production of some of the founders of modernism.
During the 1950s Matisse and later Georges Braque passed away. Shortly be-
fore their death, some of their latest works were immortalized in the pages of
Verve. With Chagall's drawings for the Bible the journal completed an itinerary
of 23 years (issues no 33/34 and 37/38).

The special editions of Verve comprised two of the most significant photo-
graphic albums by Henri Cartier-Bresson (Images on the Run, 1953 and The
Europeans, 1955) along with two monographs on André Beaudin and Fran-
cisco Bores (1961) respectively, artists using the Cubist idiom with references
to Greek antiquity.

André Beaudin also illustrated Gerard de Nerval's Sylvie in the Artists’ Books
series. Works by Tériade’s regular collaborators, such as La Fontaine’s Fables,
the Bible and the pastoral novel Daphnis and Chloe by Chagall, Lucian’s Dia-
logues by Laurens and The City by Léger, were added in this same series.

The decade ended with new collaborations by leading artists, who had not
worked with Tériade in the past, such as Marcel Gromaire who illustrated
Shakespeare’s Macbeth, Le Corbusier who conceived and composed his Poem
of the Right Angle, and Juan Gris’ illustration of Pierre Reverdy's Sun on the
Ceiling poetic collection that appeared almost thirty years after his death.

«...les symboles du Midi...»
1951-1961

«... Et soudain, je me suis senti jaloux, que ces grands symboles du Midi, ces
archétypes qui descendaient du haut d’'un dge immémorial, n‘aient pas été
réalisés sur une des Tles de l'Egée...».

C'est par ces mots qu'Odysséas Elytis, dans un article écrit pour Verve en
1951, exprime son admiration pour quelques-unes des nouvelles ceuvres de
Picasso, publiées dans le méme numéro, et qui ne peuvent qu'éveiller des
résonnances en chacun des peuples de la Méditerranée.

A l'apogée de son activité d'éditeur, Tériade porte l'empreinte de son origine
grecque: la quéte de l'immortalité a travers des oeuvres ou se concilient
poésie et peinture, associée a un esprit pratique commercial, qui en font des
piéces de collection dés lors qu'elles sont éditées.

En 1960, 'édition de Verve prend fin aprés 38 numéros et des hors-séries

qui couvrent un éventail plus large de lart, des manuscrits du Moyen-Age a
la photographie et a l'art moderne. Sept doubles numéros paraitront entre
1951 et 1960, tous consacrés a la production récente de quelques-uns des
fondateurs de l'art moderne. Henri Matisse, puis Georges Braque meurent
dans les années 1950. Peu de temps avant leur disparition, certaines de leurs
derniéres ceuvres ont cependant été immortalisées dans les pages de Verve.
C'est avec les dessins réalisés par Chagall pour la Bible, que s'achéve, pour la
revue, un parcours de 23 années (numéros 33/34 et 37/38).

Parmi les numéros hors-séries de Verve figurent deux des albums les plus
importants d'Henri Cartier-Bresson (Images ad la Sauvette, édité en 1953 et
Les Européens, édité en 1955) ainsi que les monographies d’André Beaudin et
Francisco Bores (1961), deux artistes qui se situent dans la lignée du cubisme
avec de fortes références a l'antiquité grecque.

André Beaudin illustrera également Sylvie de Gérard de Nerval pour la série
des Livres dartistes. Les Fables de La Fontaine, la Bible et le roman pastoral
Daphnis et Chloé illustrés par Chagall, les Dialogues de Lucien de Samosate
illustré par Laurens et La Ville par Léger, fruits d’'une collaboration réguliére
avec Tériade, viennent s'ajouter a la série.

La décennie s'achéve sur de nouvelles collaborations avec des artistes qui ne
font pas partie du cercle intime de Tériade comme Marcel Gromaire, donnant
lieu a l'édition de Macbeth de Shakespeare, Le Corbusier qui congoit et réalise
Le Poeme de [’Angle Droit, mais aussi le grand artiste cubiste Juan Gris qui
illustre le recueil de poémes de Pierre Reverdy Au Soleil du Plafond et dont
l'édition sortira presque trente ans aprés sa disparition.




Avpi Aopavg

AOYKIANOZ
Aialoyot

0 Aopavg ikovoypd@nae £€va ano tad nio
Slabedopéva Kat dlaxpovikd Keideva Tou 20U
alva WX, enAéyovtag TE00EPIG Katnyopieg
SlaAoywv: Toug NekpikoUg AtaAdyoug, Toug
AtaAdyouc twv Bewv, Toug AlaAdyouc Twv Bewyv
¢ BaAaooag kal toug Etaipikous AlaAdyouc.
DINOTEXVNOE HIa OElPd and 24 PUVNUEIAKEG
Euloypaoieg pe Eugacn otnv avBpwnivn Hopen.
MPOKEIUEVOU Va anodwaEl EIKOVOYPAPIKA TO
SlaQopeTIKO Neplexduevo TNG KABe Katnyopiag
SlaAdywy, 0 Aopavg xpnaolponoinaoe yia

OAEG TIC €IKOVEC TO HaUpo Xpwua wg Bdan,
ouvouAadovtdg To Pe SlaPpopETIKA XpwHaATa:
UnoBANTIKOG XOVTPOKOKKIVO Yia Toug AtaAdyoug
Twv Bewdv, NPACIvo Kal WnAe yia toug AiaAdyoug
TwvV Bewdv g OdAacoac, OKOTEIVO UMAE Yid TOUG
NekxpikoUg AtaAdyoug Kat Kitptvo pe pol yia Toug
avéAagpoug EtaipikoUc AiaAdyouc.

Ek660¢1g Verve, Mapiat, 1951

216 o)., pe 24 éyxpwueg §uloypagicg,

oe xapti vergé d'Arches,

39x29 ek.

ap. avt. 82/250, pe unoypagn tou KaAAtéxvn

Henri Laurens

LUCIAN OF SAMOSATA
Dialogues

Laurens illustrated one of the most widespread and
timeless texts of the second century AD selecting
four types of dialogues: the Dialogues of the Dead,
the Dialogues of the Gods, the Sea Dialogues and the
Dialogues of the Courtesans. He created a series of
24 monumental woodcuts emphasizing the human
form.

In order to render iconographically the different
content of each kind of dialogue, Laurens used
black color as base for all images, combining it with
different colors: evocative deep red for the Dialogues
of the Gods, green and blue for the Sea Dialogues,
dark blue for the Dialogues of the Dead and yellow
with pink for the lighthearted Dialogues of the
Courtesans.

Verve Publishing Company, Paris, 1951
216 pp., with 24 colored woodcuts,
printed on vergé d’Arches paper
39x29 cm

No. 82/250, signed by the artist

Henrl Laurens

LUCIEN DE SAMOSATE
Dialogues

Laurens illustre l'un des textes du lle s., les plus
connus et qui a traversé les siécles, choisissant
quatre genres de dialogues: les Dialogues des Morts,
les Dialogues des Dieux, les Dialogues Marins et
les Dialogues des Courtisanes. Il réalise une série
de 24 gravures sur bois de grandes dimensions
représentant la figure humaine.

Pour rendre visuellement le contenu propre a
chacun des dialogues, Laurens utilise pour toutes
les images le noir comme couleur de base, qu'il
combine avec différentes couleurs: rouge brun
évocateur pour les Dialogues des Dieux, vert et
bleu pour les Dialogues Marins, bleu foncé pour
les Dialogues des Morts et jaune et rose pour les
Dialogues des Courtisanes plus légers.

Editions Verve, Paris, 1951

216 p., avec 24 gravures sur bois en couleurs,
sur vergé d’Arches

39x29 cm

ex. No 82/250, signé par l'artiste
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Verve 25-26

A@iépwpa ota épya tou MNapnio
Mikdoo nou @ilotexvhbBnkav tnv
nepiobo tng Stapovig Tou oto
Balopi (1949-1951): {wypapikn,
YAURTIKA, KEPAMIKA.

E€w@ullo tou iiou.

Keipeva twv KavBailep, EAOTN
K.4.

‘EYXPWHEG Kal aonpOpaupeg

avanapaywyég £pywv Tou
KaAAtéxvn.

Dwroypagicg épywv Tou
KaAMTéXVn 010 £pYacthplod tou.

Ek660e1g Verve,

Mapiot, OktwPprog 1951
92 oeh.

36x27 k.

Verve 27-28

Moo telxoq.

E€w@ullo tou Zopl Mnpak.
Keipeva twv Mnpak, Kapi,
Tlakopéu, Macdv, Pepepvri,
Zaptp K.4.

Avanapaywy£g noptpétwv
payloly, KAaGIKwV Kat
HOVIEPVWV EIKACTIKWY £PYWV.
AiBoypaepieg Twv Mnopég,
Mnpak, ZaykdA, T{akopét,
Mkpopép, Aopavg, Aelé, Maadv,
Martig, Mipo.

‘EYXpWHEG avanapaywyég

HIKpOYPaPLwV ané xepoypagpa
(150¢ at.).

Ekbdoe1g Verve,

Mapiat, lavoudplog 1953
158 geh.

36,3x27 ek.

Verve 29-30

Ag@iépwpa otn ogipd 180 oxediwv
tou MapnAo Mikdoo ta onoia
Snploupynoe otn Sidpketa tng
napapovig tou ato Balopi
(28 NoepPpiou 1953 -

3 ®ePpouapiou 1954).
E€@ullo Tou iiou.

Keipeva twv Mioéh Aepig,
Tepidvt, PeBéka Muéot.

16 éyxpwpeg kat 165
aonpoépaupeg avanapaywyég
£pywv tou KaAMTéxvn.

Ekbdoeig Verve,

Mapiol, ZentépPplog 1954
244 oel.

36,3x27 k.

Tribute to Pablo Picasso’s works
made in the period of his stay in
Vallauris (1949-1951): painting,
sculpture, pottery.

Cover by the artist.

Texts by Kahnweiler, Elytis et al.
Color and black and white
reproductions of works by the
artist.

Photos of the artist’s work in his
studio.

Verve Publishing Company,
Paris, October 1951

92 pp.

36x27 cm

Varied issue.

Cover by Georges Braque.
Texts by Braque, Camus,
Giacometti, Masson, Reverdy,
Sartre et al.

Reproductions of Fayum
portraits, classic and modern
artworks.

Lithographs by Bores, Braque,
Chagall, Giacometti, Gromaire,
Laurens, Léger, Masson,
Matisse, Miré.

Color reproductions of miniatures
from illuminated manuscripts
(15th c.).

Verve Publishing Company,
Paris, January 1953

158 pp.

36.3x27 cm

Tribute to Pablo Picasso’s series
of 180 drawings realized during
the period of his stay in Vallauris
(28 November 1953 -

3 February 1954).

Cover by the artist.

Texts by Michel Leiris, Tériade,
Rebecca West.

16 color and 165 black and white
reproductions of works by the
artist.

Verve Publishing Company,
Paris, September 1954
244 pp.

36.3x27 cm

Consacré aux ceuvres de Pablo
Picasso réalisées pendant son
séjour a Vallauris (1949-1951):
peinture, sculpture, céramique.
Couverture composée par lui-
méme.

Textes par Kahnweiler, Elytis etc.
Reproductions en couleurs et
en noir et blanc des ceuvres de
lartiste.

Photographies d'ceuvres de
l'artiste dans son atelier.

Editions Verve,
Paris, octobre 1951
92 p.

36x27 cm

Numéro varié.

Couverture composée par
Georges Braque.

Textes par Braque, Camus,
Giacometti, Masson, Reverdy,
Sartre etc.

Reproductions de portraits de
Fayoum, d'ceuvres classiques et
modernes.

Lithographies par Borés, Braque,
Chagall, Giacometti, Gromaire,
Laurens, Léger, Masson,
Matisse, Mird.

Reproductions en couleurs de
miniatures tirées de manuscrits
(XVe s.).

Editions Verve,
Paris, janvier 1953
158 p.

36,3x27 cm

Suite de 180 dessins de Pablo
Picasso, réalisés a Vallauris du
28 novembre 1953 au 3 février
1954.

Couverture composée par
Picasso.

Textes par Michel Leiris, Tériade,
Rebecca West.

16 reproductions en couleurs et
165 en noir et blanc d'ceuvres de
lartiste.

Editions Verve,

Paris, septembre 1954
244 p.

36,3x27 cm
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Mapk 2aykdaA

ANAOONTEN
MuU6ot

01 MUBort tou Aagovtéy, eunveuciévol and Toug JuBoug tou Alownou,
unnpav KAaoIkd Kat ayannuévo avayvwopa twv MAwy and v
npwINn Toug €kboaon, oto B Hiod Tou 170u alwva.

0 XZaykdA eixe apxioet va eikovoypagel toug MuBoug and tn bekastia
Tou 1920 o€ yKoudg Kat apyotepa oe ofuypapieg. Ano kabe pubo
enebiwée va aneikovioel TNV KPIolpdTepn OTlyHN Tou, €101 WOTE TO TEAIKO
anoTéAEOHA VA avTavakAd NePLOoOTEPO TOV EIKACTIKO Kal AydTepo Tov
Aoyotéxvn.

To BiBAio ek66Bnke oxeddv 30 xpdvia apyoTEPQ: N AyAnn Kal N enpovA
Tou TepldvT yia T YaAAIKN KAaoIkn Aoyotexvia €édwaoav atoug MuBouc
TNV aTHOoPalpa Tou napapubioy, péoa and tnv TpUPePn Patid Tou
YayKaA.

Ek660¢1¢ Verve, Mapiot, 1952

456 oe). (2 tépot), pe 100 o§uypagieg, oe xapti vélin de Rives
40x31 ek.

Xwpig ap. avt. (okipto)

Marc Chagall

LA FONTAINE
Fables

Inspired by Aesop, La Fontaine’s Fables had been a classic and favorite reading
of the French already since its first edition in the second half of 17th century.
Since the 1920s Chagall had begun illustrating the fables in gouache and later
in etchings. He sought to portray the most critical moment of each fable, so
that the final result would reflect the artist more than the author.

The book was published almost 30 years later: Tériade’s love and insistence
on French classical literature gave the Fables the atmosphere of a fairy tale,
through the tender gaze of Chagall.

Verve Publishing Company, Paris, 1952

456 pp. (2 volumes), with 100 etchings, printed on vélin de Rives paper
40x31 cm

unnumbered copy (proof)

Marc Chagall

LA FONTAINE
Fables

Les Fables de La Fontaine, inspirées des contes d’Esope, sont la lecture
classique préférée des Francais depuis leur premiére édition, a la 2e moitié du
XVlle s.

Chagall s'intéresse aux Fables dés les années 1920, d'abord a la gouache,
puis a l'eau-forte. Pour chaque conte, il s'applique a illustrer l'instant le plus
important, a tel point que le résultat final refléte plus l'artiste que l'écrivain.
Le livre est édité presque 30 ans plus tard: 'amour et la persévérance de
Tériade pour la littérature classique ont donné aux Fables l'atmosphére de
conte, a travers le regard tendre de Chagall.

Editions Verve, Paris, 1952

456 p. (2 vol.), avec 100 eaux-fortes, sur vélin de Rives
40x31 cm

sans No ex. (épreuve)
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Xouav [KpLg

MIEP PEBEPNTI
Ztov'HAo tng Opopng

To 1916 0 Agdvg Polavunépyk npdtelve atov NkpLG va EIKOVOYPaAPNOEL
20 nopata tou Miep PePepvti pe tov Titho Méoa atoug téaoepic toixoug
Kal ndvw oto 1panéd.

To 1947, 20 xpovia Uotepa and tov Bavato tou kaMitéxvn, o PeBepvrti
kat ot KAnpovopol tou Mkpig npdtelvav atov Teptdvt Ty €k6oon autwv
TWV NolNpdtwy, pe Tov titho Ztov AAio g opopnc. Ta 20 noyata
dnpooteUtnkav wg 1dldypapa tou PePepvti kat ouvodeltnkav and 11
ABoypapieg Tou Mkpig, avanapaywyEg and aubBevIkEG YKOUAG, nou
aneikovifouv .0apIBREG vekpEG pUOELG. H npwatn, O pUAog tou Kage,
€pepe aplEpwan Tou {6lou Tou KaAiTéxvn atn oUduyo tou PeBepvtl.

Ekb60¢1g Verve, Mapiat, 1955

164 oe)., pe 11 éyxpwpeg AiBoypapieg, o€ xapti vélin d'Arches
43x33 k.

ap. avt. 171/205, pe unoypapn tou cuyypapéa

Juan Gris

PIERRE REVERDY
Sun on the Ceiling

In 1916 Léonce Rosenberg proposed to Gris to illustrate 20 poems by Pierre
Reverdy under the title Between the four walls and on the table.

In 1947, 20 years after the artist's death, Reverdy and Gris’ heirs proposed
to Tériade to publish these poems under the title Sun on the Ceiling. The

20 poems were published as manuscripts by Reverdy, accompanied by 11
lithographs by Gris, reproductions of original gouaches depicting an equal
number of still lifes. The first one, The coffee grinder, had a dedication by the
artist to Reverdy's wife.

Verve Publishing Company, Paris, 1955

164 pp., with 11 color lithographs, printed on vélin d’Arches paper,
43x33 cm

No. 171/205, signed by the author

Juan Gris

PIERRE REVERDY
Au Soleil du Plafond

En 1916, Léonce Rosenberg propose a Juan Gris d'illustrer 20 poémes de
Pierre Reverdy intitulés Entre les quatre murs et sur la table.

En 1947, 20 ans aprés la mort de l'artiste, Reverdy et les héritiers de Gris
proposent a Tériade d'éditer ces poemes, intitulés Au Soleil du Plafond. Les 20
poémes de Reverdy sont publiés sous leur forme manuscrite, accompagnés
de 11 lithographies de Gris, reproductions des gouaches originales, qui
représentent autant de natures mortes. La premiere, Le moulin d café, porte
une dédicace de l'artiste lui-méme a 'épouse de Reverdy.

Editions Verve, Paris, 1955

164 p., avec 11 lithographies en couleur, sur vélin d’Arches
43x33 cm

ex. No 171/205, signé par l'auteur
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Verve 31-32

Agiépwpa otov Zopd Mnpak:
«Mpoownikd onpewwpatapia».
E§w@uAlo tou Zopl Mnpak.
Keipeva twv BiA Mkpbpav,
Avtoudv TivtdA, PeBéka MNuéot.
19 éyxpwpeg Kat 127
aonpdpaupeg avanapaywyég
£pywV Tou KaAMTéxvn.

Ek660¢e1¢g Verve,

Mapiol, ZentépPprlog 1955
166 oeA.

36,3x26,9 ek.

Verve 33-34

Agpiépwpa otn BiBAo tou Mapk
Taykah, pe npodnpoaicuon 6Awv
v o§uypaplav tou BifAiou
Tou KaMitéxvn kat npooBhkn 29
MBoypagimv.

E€@ullo Tou iStou.

Keipeva twv Méyiep Zanipo kat
Zav BaA.

17 éyxpwpeg kat 117
aonpoépaupeg avanapaywyég
£pywv tou KaAMTéxvn yla th
BiBAo, ané tn Méveon wg tov
npo@Atn leekinA.

Ekbdoeig Verve,

Mapiol, ZentépPplog 1956
168 aeA.

35,5x26,4 eK.

Tribute to Georges Braque:
“Intimate sketchbooks”.

Cover by Georges Braque.

Texts by Will Grohmann, Antoine
Tudal, Rebecca West.

19 color and 127 black and white
reproductions of works by the
artist.

Verve Publishing Company,
Paris, September 1955
166 pp.

36.3x26.9 cm

Tribute to Marc Chagall’s Bible,
first publication of all of the
etchings from the Artist Book and
an addition of 29 lithographs.
Cover by the artist.

Texts by Meyer Schapiro and
Jean Wahl.

17 color and 117 black and white
reproductions of works by the
artist realized for the Bible, from
Genesis to Prophet Ezekiel.

Verve Publishing Company,
Paris, September 1956
168 pp.

35.5x26.4 cm

Carnets intimes de Georges
Braque.

Couverture composée par
Georges Braque.

Textes par Will Grohmann,
Antoine Tudal, Rebecca West.

19 reproductions en couleurs et
127 en noir et blanc d’ceuvres de
l'artiste.

Editions Verve,

Paris, septembre 1955
166 p.

36,3x26,9 cm

Consacré a la Bible de Marc
Chagall, avec toutes les eaux-
fortes inédites du Livre d’Artiste et
29 autres lithographies.
Couverture composée par lui-
méme.

Textes par Meyer Schapiro et
Jean Wahl.

17 reproductions en couleurs et
117 en noir et blanc d'ceuvres
de lartiste réalisées pour la
Bible, de la Genése au prophéte
Ezéchiel.

Editions Verve,

Paris, septembre 1956
168 p.

35,5x26,4 cm

Ae Koppmii€
Moinpa tng 0pBng MNwviag

To 1948 0 Ae Kopunii€ dpxioe va oxediddel

10 lNoinua tg Opbng Mwviag, eIKaotiko

Kal PINOCOPIKO Moinyad, To oroio apxika
€IKOVOYPAPNOE Kal 0Tn ouvEXxeld Npdobeae To
1810ypapo Kelpevo tou.

YUpewva pe tov Ae Kopunidi€, n opbn ywvia
TOU oUnavtog ouviotatal ano tnv opldovia
YPauuN tou opiovta Kat Tnv KABetn popd g
Bpoxng, atoixeia TNG pUONG NMoU EUMEPIEXOUV
N Aoylkn, 6nAadn tov avBpwno. O dvBpwnog,
JE TN oglpd Tou, Xpnaldonoinae Ty opBn ywvia
0€ OAEG TIG TEXVIKEG epapPoYEC. H opBn ywvia
ekPpAadel v loopponia TG UANG e To NveUpa.
To aUvoAo tou BiBAiou elkovoypaPnBnKe e
ABoypagieg: €yXpwHEG, OAOGENSEG EIKOVEG
Kal aonpOUaupeEg BIVIETEG, Mou o Tepldvt
oupBoUAeye tov Ae Kopunidi€ va npoaBéael
avaueoa 0To Kelpevo.

Ekb660e1g Verve, Mapiot, 1955

166 oe)., pe 19 éyxpwpeg ohooéhibeg MBoypapieg Kat
noAAEG akOpn éyxpwieg Kat a/, o xapti vélin d’Arches
43x33 ek.

ap. avt. 2/250, pe unoypa@h Tou KaAAtéxvn

Le Corbusier
The Poem of the Right Angle

In 1948 Le Corbusier began composing his Poem
of the Right Angle, an artistic and philosophical
poem, which he first illustrated and later added the
handwritten text.

According to Le Corbusier, the right angle of the
universe consists of the horizontal line of the
horizon and the vertical of the rain, elements

of nature that involve logic, namely Man. Man,

in his turn, uses the right angle in all technical
applications. The right angle expresses the balance
between matter and spirit. The entire book was
illustrated with full-page color lithographs and
vignettes in black and white that Tériade advised Le
Corbusier to add inside the text.

Verve Publishing Company, Paris, 1955

166 pp., with 19 full-page color lithographs
and many others in color and black and white,
printed on vélin d’Arches paper

43x33 cm

No. 2/250, signed by the artist

e Corbusier
Poéme de " Angle Droit

En 1948, Le Corbusier se lance dans le Poéme de
’Angle Droit; poéme artistique et philosophique.
Le Corbusier en fait d'abord lillustration et y ajoute
ensuite le texte écrit de sa main.

Selon Le Corbusier, 'angle droit de l'univers
consiste en une ligne horizontale, celle de la ligne
d’horizon, et verticale qui porte la pluie, éléments
naturels qui renferment la raison, c'est-a-dire
'Homme. L'Homme, a son tour, utilise 'angle droit
dans toutes ses applications techniques. L'angle
droit exprime l'équilibre entre la matiére et l'esprit.
L'ensemble du livre est illustré de lithographies en
couleur, images en pleine page et vignettes en noir
et blanc que Le Corbusier insére dans le texte sur
les conseils de Tériade.

Editions Verve, Paris, 1955

166 p., avec 19 lithographies en couleur,

et beaucoup d'autres en couleur et en noir et blanc,
sur vélin d’Arches

43x33 cm

ex. No 2/250, signé par l'artiste
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Verve 35-36

Ag@iépwpa ota teAeutaia £pya Tou
Avpi Matig (1950-1954).
E€w@ullo Tou iiou.

Keipeva twv Zopd Nutii, Mep
PeBepvri.

40 éyxpwpeG Kat 38 aonpdpaupeg
avanapaywyég £pywv Tou
KaMttéxvn.,

Ek660¢e1¢g Verve,
Mapiot, louAiog 1958
174 oeh.

36,5x27,2 k.

Verve 37-38

A@iépwpa ot oxé61a Tou Mapk
ZaykaA yia tn BiBo.

E€@ullo Tou iSiou.

Keipevo tou Mkaotév Mnacehdp.
24 éyxpwyeg Kal 96 aonpoépaupeg
avanapaywyég £épywv tou
KaMAttéxvn,

Ekbdozig Verve,
Mapiot, louAog 1960
182 oel.

36x26,9 K.

Tribute to Henri Matisse’s last
works (1950-1954).

Cover by the artist.

Texts by Georges Duthuit, Pierre
Reverdy.

40 color and 38 black and white
reproductions of works by the
artist.

Verve Publishing Company,
Paris, July 1958

174 p.

36.5x27.2 cm

Tribute to Marc Chagall’s
drawings for the Bible.

Cover by the artist.

Text by Gaston Bachelard

24 color and 96 black and white
reproductions of works by the
artist.

Verve Publishing Company,
Paris, July 1960

182 p.

36x26.9 cm

Derniéres ceuvres d’Henri
Matisse 1950-1954.
Couverture composée par lui-
méme.

Textes par Georges Duthuit,
Pierre Reverdy.

40 reproductions en couleurs et
38 en noir et blanc d’ceuvres de
l'artiste.

Editions Verve,
Paris, juillet 1958
174 p.

36,5x27,2 cm

Consacré & Marc Chagall. Dessins
pour la Bible.

Couverture composée par lui-
méme.

Texte par Gaston Bachelard.

24 reproductions en couleurs et
96 en noir et blanc d’ceuvres de
lartiste.

Editions Verve,
Paris, juillet 1960
182 p.

36x26,9 cm
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MapoéA TkpouEp

E=NIP
Makpeb

0 MapaoéA Mkpopép npdtelve otov Teplavt v
€kdoon tou MdkBeb, Tou guBAnpatikoU €pyou
ToU ZEENIpP.

To Kelpevo ekdOBNKe 0€ TUMOYPAPIKA OTOIXE(D
kat o Mkpopép 1o elkovoypdpnae pe 20
ofuypapieg, anodidovtag oplopéveg anod TG rio
XAPUKTNPIOTIKEG OKNVEG TOU £€pYOU.
AlaTNPWVTAG T0 YPAHMIKO UPOG Twv NaAdlwv
XAPAKTIKWY, 0 KOATEXVNG anédwae e
évtaon tn {opepn atpdoPalpd Tou €pyou. To
KaAITeXVIKO 16iwpa tou Mkpouép anodeixBnke
T0 MA0V KATAAANAO Y1a TNV AMEKOVION TNG
€PIOATIKNG Nopeiag Tou {elyoug MakBed npog
v kKOAaon.

Ek&6o¢€1g Verve, Mapiol, 1958

164 oel., pe 20 o§uypaepieg,

oe xapti vélin de Rives

40x29 ek.

ap. avt. 139/180, pe unoypapn tou kaAMtéxvn

Marcel Gromaire

SHAKESPEARE
Macbeth

Marcel Gromaire proposed to Tériade to publish
Macbeth, an emblematic work by Shakespeare.

The text was published in print and Gromaire
illustrated it with 20 etchings, rendering some of the
most typical scenes of the story.

Keeping the linear style of old engravings, the artist
portrayed the tenebrous atmosphere of the play with
intensity. The artistic style of Gromaire proved most
suitable to display the Macbeth couple’s nightmarish
way to Hell.

Verve Publishing Company, Paris, 1958
164 pp., with 20 etchings,

printed on vélin de Rives paper

40%x29 cm

No. 139/180, signed by the artist

Marcel Gromaire

SHAKESPEARE
Macbeth

Marcel Gromaire propose a Tériade d'éditer Macbeth,
['ceuvre emblématique de Shakespeare.

Le texte est édité sous forme typographique et
Gromaire l'illustre de vingt eaux-fortes, restituant
quelques-unes des scenes les plus représentatives
de l'ceuvre.

Gardant le style linéaire des gravures anciennes,
l'artiste restitue l'intensité de l'atmospheére
douloureuse de l'ceuvre. Il se révéle parfaitement
adapté a la terrible descente aux enfers de Macbeth
et de son épouse.

Editions Verve, Paris, 1958

164 p., avec 20 eaux-fortes,

sur vélin de Rives

40x29 cm

ex. No 139/180, signé par l'artiste
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Avtp€ Mnoviév

ZEPAP NTE NEPBAA
TUMABi

Y1a t€An ng Sekaetiag Tou 1950 o Tepidvt
npdtelve aTov MMoVIEY va EIKOVOYPAPNOEL

N 2UABI, Tou Zepdp vie NepBaA, popavtikd
puBiotopnua tou 19ou alwva. H undBeon

ToU £pyou eKkTuAiooetal ato Mapiot kat v
€upUTePN Neploxn. Evag NAIKIWPEVOG MAEL-HUMNOL
Bupdtal TPEIG YUVaiKeG Mou epwWTEUTNKE Kal ToV
onpadeyav otn veapn tou nAKia, Tn ZUABL, Tnv
OpeAi Kat TNV Aviplév, xwp(g va Ynopeaoel Moté
Va KPATNOEL KOVTA TOU Kapid ano auteg.

()G YVNOLOG POUAVTIKOG, 0 OUYYPAPEAG bivel
BapUtnta oTig (BlEG TIG EPWTIKEG 1OTOPIES,

xwplig va avadntd nBiké 6ibaypa, kat nAaBeL

Hia dlagavn, YAUKIQ, VOOTAAYIKN Kal OVEIPIKN
atyoopaipd. O Mnoviév eikovoypagnae tn ZUABL
pe 34 akouapéleg, 20 oAooéNdeg Kal 14 otnv
apxn kaBe kepaAaiou, Tig onoieg o idlog otn
OUVEXELD PETEPEPE OTIG MBOYPAPIKEG MAAGKEG,.

Ek&doe1g Verve, Mapiot, 1960

184 oe)., pe 34 éyxpwpeg MiBoypapieg,

oe xapti vélin d’Arches, 34x26 ex.

ap. avt. 164/180, pe unoypa@n tou KaAAtéxvn

André Beaudin

GERARD DE NERVAL
Sylvie

In the late 1950s Tériade proposed to Beaudin to
illustrate Sylvie by Gerard de Nerval, a Romantic
novel of the 19th century. The story of the novel
takes place in Paris and its surrounding area. An
elderly playboy recalls three women he fell in love
with, Sylvie, Aurelie and Adrienne, who marked his
youth, but none of them remained close to him.

As a true Romantic, the author puts emphasis on
the love stories themselves, without seeking any
moral, and creates a clear, sweet, nostalgic and
dreamy atmosphere. Beaudin illustrated Sylvie with
34 watercolors, 20 full-page and 14 at the beginning
of each chapter, which he later transferred into
lithographic plates.

Verve Publishing Company, Paris, 1960
184 pp., with 34 color lithographs,
printed on vélin d’Arches paper

34x26 cm

No. 164/180, signed by the artist

André Beaudin

GERARD DE NERVAL
Sylvie

Ala fin des années 1950, Tériade propose a Beaudin
d'illustrer Sylvie, de Gérard de Nerval, nouvelle
romantique du XIXe siécle. Lhistoire se déroule

a Paris et dans ses environs. Un play-boy 4gé se
souvient de trois femmes qu'il a aimées dans sa
jeunesse et qui l'ont marqué, sans qu'il n'ait jamais
réussi a en garder une auprés de lui, Sylvie, Aurélie
et Adrienne.

En vrai romantique, l'écrivain attache de
l'importance aux histoires d'amour elles-mémes,
sans se soucier de la morale, créant une ambiance
transparente, nostalgique et onirique. Beaudin
congoit l'illustration de Sylvie comme une série de
34 aquarelles, 20 en pleine page et 14 au début de
chaque chapitre, qu'il transpose ensuite lui-méme
sur des plaques lithographiques.

Editions Verve, Paris, 1960

184 p., avec 34 lithographies en couleur,
sur vélin d’Arches

34x26 cm

ex. No 164/180, signé par lartiste
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Avtp€ Mnoviév
Keipevo tou Zop{ Aepunolp

0 Teptavt Eexwrploe 1o €pyo Tou Avipe Mnoviév
nén and t 6ekaetia tou 1920. g TEXVOKPITIKOG
£ypaye NOAMEG QOpPEC yia TO £pYO TOU,
enonpaivovtag tnv anapduizn dlagdvela, tnv
€uaaBnaia, T S1aKPITIKATNTA Kal TNV OVEIPIKN
aupa g {wypapikng tou. H apoiBaia exktipnon
peTagU ToUG aMOTUMWVETAL OTO MOPTPETO TOU
Teptdvt nou QiAotéxnoe o Mnovtév 1o 1931,

H povoypagia napouatdlel tnv napaywyn tou
KaAtéxvn otn didpkela 40 twv (1921-1961),
Je TNV NpooBnkn 8 npwtotunwy AlBoypaplav
Kal eEWEUANO QIAOTEXVNUEVO aMd TOV
KaAtexvn €181Ka yia v €kdoan.

Ek&doe1g Verve, Mapiot, 1961

204 og)., pe 157 éyXpwHEG Kal aonpopaupeg
avanapaywyég épywv

Kat 8 npwtdtuneg éyxpwpeg MBoypapieg
30x22,5 ek.

André Beaudin
Text by Georges Limbour

Tériade had singled out the work of André Beaudin
since the 1920s. As a critic he wrote many times on
his work, highlighting the unparalleled transparency,
sensitivity, discretion and dreamy aura of his
painting. The mutual respect between them is
revealed in the portrait of Tériade Beaudin made in
1931.

This monograph presents the artist’s production
during 40 years (1921-1961), with the addition of 8
original lithographs and a cover made by the artist
especially for this publication.

Verve Publishing Company, Paris, 1961
204 pp., with 157 color and black and white
reproductions of works

and 8 original color lithographs

30x22.5 cm

André Beaudin

Texte de Georges Limbour

Tériade remarque le travail d’André Beaudin dés les
années 1920. Il écrit souvent sur son ceuvre tout au
long de son parcours de critique d'art, soulignant

la transparence, la sensibilité, la discrétion et l'aura
onirique sans pareille de sa peinture. Leur estime
réciproque est fixée sur le portrait de Tériade que
Beaudin réalise en 1931.

La monographie présente la production de l'artiste
durant 40 ans (1921-1961), a laquelle ont été
ajoutées 8 lithographies originales et la couverture
réalisée par lartiste lui-méme spécialement pour
l'édition.

Editions Verve, Paris, 1961

204 p., avec 157 reproductions en couleurs et en noir
et 8 lithographies originales en couleur

30x22,5 cm
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DpavBioko Mnopeg
Keipevo tou Zav Mkpevié

0 Mnopé£g avnkel 0Toug KAANTEXVEG, TNV agla
TwvV onoiwv o Tepldvt Eexwploe and vwpig, ota
péoa g dekaetiag tou 1920, 6tav o lonavog
{wypagpog nnyaivet andé m Madpitn oto Mapiot
avadntwvtag Ty TUxn ToU 0To NePBArov Ing
KAAITEXVIKNG PNTPoroAng. O Teptdvt oxoAiddet
EYKWUIAOTIKA TO £0YO0 TOU KAl OUVOEETAL PIAIKA
padi tou, evwo 1o 1930 yivetal pdptupag oto
YAuo Tou.

H povoypagia diaypdgel tnv nopeia tou
kaAtéxvn oe dlaotnua 35 etwv (1925-1960),
JE TNV NpoaBnkn 8 npwtdtunwy AlBoypaplwv
Kat eEWPUAAO PIAOTEXVNUEVO and TovV
KaAtexvn €161Ka yia v €kdoaon.

Ekb66ae1g Verve, Mapiot, 1961

204 oe)., pe 183 éyxpwHEG Kal acnpopaupeg
avanapaywyég €pywv

Kal 8 npwtdtuneg éyxpwpeg MBoypapieg
30x22,5 ek.

Francisco Borées

Text by Jean Grenier

Bores belongs to the artists whose value Tériade
had singled out early, in mid-1920s, when the
Spanish painter moved from Madrid to Paris
seeking his fortune in the environment of the artistic
metropolis. Tériade praised his work and became
friends with him, while in 1930 he served as a
witness at his wedding.

The monograph traces the artist's career over 35
years (1925 to 1960) with the addition of 8 original
lithographs and a cover made by the artist especially
for this publication.

Verve Publishing Company, Paris, 1961
204 pp., with 183 color and black and white
reproductions of works

and 8 original color lithographs

30x22.5 cm

Francisco Bores
Texte de Jean Grenier

Borés appartient a ces artistes dont Tériade
remarque trés tot la valeur, au milieu des années
1920, lorsque le peintre espagnol de Madrid arrive a
Paris, cherchant sa chance dans le milieu artistique
de la métropole. Tériade fait son éloge et se lie
d’amitié avec lui, tandis qu'en 1930, il sera témoin de
son mariage.

La monographie retrace le parcours de l'artiste

sur 35 ans (1925-1960), a laguelle sont ajoutées 8
lithographies originales et la couverture réalisée par
l'artiste spécialement pour l'édition.

Editions Verve, Paris, 1961

204 p., avec 183 reproductions en couleurs et en noir
et 8 lithographies originales en couleur

30x22,5 cm
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«... 0 AVvBPWMIOPOC TWV ONWPOPOPWV ...»

1962-1975

«Z€ Kavéva dMo 18rno bev Adunet o avBpwniouds twv onwpo@dpwy [...] napd otnv EMabda.»*

«...Kaipd¢ tou oneipetv, kaipdg tou Bepilelv...»: n bekaetia tou 1960, wg to 1975, unnpée yia tov Teptavt n «nepiodog tou BepiopoU, katd v onola

€6w0oe oTov €aUTO TOU TNV NOAUTEAELD va XApEl TOUG Kapmnoug Twv KOMwv Tou.

And 1o 1962 kat Petd o Teplavt aoxoAeital anokAelotikd pe tnv ékdoon twv BifAiwv twv KaMitexvadv. Oktw BifAia ekd68nkav o didotnpa dekatplav
€TV pe TV (dla e€aipetikn notdtnta otnv €kdoan, ouvduadoviag ayannuéva KAAGIKd Kat poviépva kelpeva e NAoUOLES EIKACTIKEG NPOTACELG.

H oAokAhpwon NG oelpdG CUVENEDE PE TO PUOLKO TEAOG TWV NEPIOCOTEPWV EKMPOCWNWY TOU HOVIEPVIOHOU, MOU ONPATOSOTNOE TO TEAOG TwV
KIvnpdtwy g 1otopikng npwtonopiag. O Teplavt aviAMeBnKe tnv 10TopIKATNTA TOU HOVIEPVIoHOU TN aTlyun nou e€eAloodtav Kat enediwée tov ondvio
ouvduaopd Tou dlaxpovikoU pe To eNiKalpo. M'VWpPLOE TOV JOVIEPVIONO OTO andyeLd Tou, €ixe OpwG v 0§UdEPKeLa va avTIAN@BE( Tn XpovIKNn aTyun
NG KaBiEpwang tou, Tn {Upwaon nou Tov 0dnynaoe va Bpet th B€on tou otnv lotopia TnG TéXVNG, Yia va SwaEL e TN Oepd TOU TN OKUTAAN o€ 0UYXPOVEG
HOPPEG KAATEXVIKNG EKPPaAoNG. XapakInplotikd napddetypa eivat 1o Mapior xwpic €Aog tou AAunépto T{akopétt: Uotepa and tov Mdan tou '68,
€K6GBNKe 10 BiPAio yia 1o draxpovikd Mapiol twv kaAitexvay, TNV NGAN 6nou n totop{a ouvavtd v enkalpoINTa.

To téAog Twv ekdOoEWY oNpave pla véa apxn yia tov Teptavt: and 1o 1975 wg onpepa ouvexidovial TaKTIKA ol ekBETELG Twv eKOOTEWY TOU g OAEG

TUG KAMTEXVIKEG UnTpondAelc. H (bpuan tou Mouaeiou-BiBAioBnkng Ztpath EAeuBepiadn-Tériade otn Bapeid Mutihivng 1o 1979 onpatodétnoe v
€MNLOTPOPN TOU 0TN YEVETELPQ, OXI yia va anooupBel Adyw nAkiag, aAa yia va Eekivhoel pla véa nopeia Npoapopdg, Xxwpig T€A0G.

* Ané keipevo tou Tepldvr, pe tnv gukalpia wv eykawviwv tou Mouoeiou, Zuydg, Maog-lodviog 1979, o. 30.

“... the humanism of fruit trees ...”
1962-1975

“In no other place does the humanism of fruit-trees shine apart from Greece”.*

“.. A time to plant, and a time to pluck up that which is planted...”. The decade
of the 1960s and until 1975 was a period of harvest for Tériade, during which
he indulged in the fruits of his labors.

From 1962 onwards Tériade dedicated himself to the publication of the Artists’
Books. Eight Books were published over thirteen years, all with the same
excellent quality version, combining classic favorites and modern texts with
rich artistic proposals.

The completion of the series coincided with the natural end of the majority

of modernism’s representatives, which marked the end of the historical
movements. Tériade saw the historicity of modernism at the time of its
occurrence and sought a combination of the timeless and the timely. Although
he knew modernism in its heyday, he had the foresight to perceive the time of
its establishment, the effervescence that led to its place in art history, to give
in turn its place to contemporary artistic expressions. A typical example is
Alberto Giacometti's Paris without End. Published after the events of May 1968,
the Book was a tribute to eternal Paris of the artists, the city where history
meets actuality.

The end of the publications marked a new beginning for Tériade. From 1975 to
today his publications are regularly displayed in every artistic metropolis. The
establishment of the Stratis Eleftheriadis-Tériade Museum-Library in Varia,
Mytilene in 1979 marked the return to his birthplace, not to retire, but to start a
new, endless period of offer.

* Excerpt from a text by Tériade, published on the occasion of the Museum’s
inauguration, Zygos, May-June 1979, p. 30.

«... 'humanité des arbres fruitiers ...»
1962-1975

«Nulle part aussi bien qu’ en Gréce n'éclate 'humanité des arbres fruitiers ...»*

«... Saison des semailles, saison de la moisson...»: les années 1960 a 1975
sont pour Tériade la saison de la moisson, la période durant laquelle il va jouir
des fruits de son travail.

A partir de 1962, il se consacre entiérement & l'édition des Livres d'artistes.
Huit Livres seront ainsi édités dans un intervalle de treize ans, avec toujours le
souci de la perfection, combinant textes classiques et modernes et
propositions picturales riches.

La série s'achévera avec la disparition naturelle de la plupart des représentants
de l'art moderne qui marque aussi la fin des mouvements avant-gardistes.
Tériade en percoit l'importance alors que l'art moderne est encore en devenir
et tente, ce qui est rare, de concilier l'intemporel avec l'actuel. L'art moderne
est a son apogée quand il le rencontre mais il aura toutefois la lucidité d’en
comprendre la consécration, l'effervescence qui lui ont permis de se faire

une place dans l'histoire de l'art et de transmettre a son tour le flambeau aux
formes modernes d’expressions artistiques. Exemple caractéristique, le Livre
Paris sans fin d’Alberto Giacometti: édité peu aprés Mai 68, le Livre n'en est
pas moins une infatigable errance dans le Paris éternel des artistes, la ville ou
['Histoire rencontre le présent.

La fin des Editions Verve coincide avec un nouveau commencement pour
Tériade: depuis 1975, les éditions sont réguliérement exposées dans toutes
les métropoles artistiques. La fondation du Musée-Bibliothéque Stratis
Elefthériadis-Tériade & Varia en 1979, marque son retour sur sa terre natale,
non pas pour se reposer, ['dge étant venu, mais pour offrir son ceuvre au
public.

* D'apreés un texte de Tériade écrit a 'occasion de l'inauguration du Musée,
Zygos, mai-juin 1979, p. 30.
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ZaKk Biywov

HZIOAOX
‘Epya kat Huépat

0 Teptavt npdtelve atov Biyidv va
elkovoypagnael 1o Epya kat Huépat tou
How660u. O kaAtéxvng avianokpibnke
QIAOTEXVWVTAG 23 £YXPWHEG KAl AOMPOAUPEG
ofuypapieq.

0 Buytdv npoogyyloe 1o Keipevo tou Holddou,
JE TO MPOCWIKO Tou UQOG, YeUAto eualobnaia
Kat Aentotnta, 6nwg Ba petaxelpiddtay o
€PEUVNTNG €va MNOAUTIHO, OMAVIO AVTIKE(UEVO.

0 kaAAitexvng avtAapBavetat nv EAMGSa

w¢ 16€a, ToV TOM0 OMou Katolkouoav ol Beol
Kal ta JUBIKG Npdowna. XTa OVEIPIKA auTd
Tonia anotunwae TNV Navapxain oxéon Tou
avBpwnou Pe T puon.

Ek&doe1g Verve, Mapiot, 1962

152 oe)., pe 23 o§uypagpicg, oe xapti vélin de Rives
38,5x28 ek.

xwpig ap. avt. (Sokipio)

Kat AeUkwpa pe 23 o§uypagieg pe unoypagpn

Tou KaAtéxvn,

ot xapti vélin de Rives

38x57 ek.

ap. avt. 46/60

Jacques Villon

HESIOD
Works and Days

Tériade proposed to Villon to illustrate the Works
and Days by Hesiod. The artist responded and made
23 color and black and white etchings.

Villon approached Hesiod's text, with his personal
style, full of tenderness and fineness, as a
researcher would have treated a valuable and rare
object. The artist perceived Greece as an idea, the
place where Gods and mythical persons had lived. In
these dreamlike landscapes he depicted the ancient
relationship between man and nature.

Verve Publishing Company, Paris, 1962

152 pp., with 23 etchings, printed on vélin de Rives paper
38.5x28 cm

unnumbered copy (proof)

and an album with 23 etchings, signed by the artist,
printed on vélin de Rives paper

38x57 cm

No. 46/60

Jacques Villon

HESIODE
Les Travaux et les Jours

Tériade propose a Villon d'illustrer Les travaux et les
jours d'Hésiode. L'artiste accepte et réalise 23 eaux-
fortes en couleur et en noir.

Villon aborde le texte d’Hésiode d'une fagon toute
personnelle, avec une grande sensibilité et finesse,
comme le ferait un chercheur face & un objet rare et
précieux. Pour lartiste, la Gréce est une idée, le lieu
ou vivaient les dieux et les personnages mythiques.
Ces paysages oniriques sont le théatre de la relation
ancestrale de 'Homme a la nature.

Editions Verve, Paris, 1962

152 p., avec 23 eaux-fortes, sur vélin de Rives
38,5x28 cm

sans No ex. (épreuve)

et album avec 23 eaux-fortes signés par lartiste,
sur vélin de Rives

38x57 cm

ex. No 46/60
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MapoéA TkpouEp

AAOYZIOYZ MMEPTPAN
Aéka MuUBot ano tov Nkaonap
tng NUxtag

To 1962 o Mkpopép npodtelve atov Teplavt va
eKOWOEL TO POpAavVTIKOG £pyo Tou Aholicloug
Mneptpdy, O Mkaondp tng Nuxtag, yla cuAoyn
OUVTOHWY SINyNUATWY Tou a” pioou tou 190u
alwva, e€alpetikd dSnPoPIAN 0ToUG KUKAOUG ToU
YOAAIKOU HovTepviopoU.

0 lkpouép eixe piAotexvnael ndn anod

tn Sekaetia tou 1930 10 ofuypagieg,
EUMNVEUOMEVEG and 1oGpiBua dinynuata.
Anédwae T VUXTEPIVA aTPOOPAPT TWV
OUVTOHWY 1OTOPLWV, OTIG OMOIEG Ol NPWEG
KivoUvTal avapesa otny Npaydatikdtnta Kat
TN Pavtaoia, Je HOPPES EUNVEUTHEVEG AANOTE
and TpanouAGXapTa Kal GANOTE anod Beatpikeg
HAOKEG.

Ek660¢1g Verve, Mapiot, 1962

92 oe)., pe 10 o§uypagpieg, oe xapti vélin d’Arches
34x26 ek.

ap. avt. XVIII/XX ektdg epnopiou,

He unoypa®n tou KaAAITExvn

Marcel Gromaire

ALOYSIUS BERTRAND
Ten Tales from Gaspard of the Night

In 1962 Gromaire proposed to Tériade to publish the
Romantic work by Aloysius Bertrand, Gaspard of the
Night, a collection of short stories from the first half
of the 19th century, extremely popular in the circles
of French modernism.

Already since the 1930s Gromaire had made ten
etchings inspired by an equal number of short
stories. He rendered the nocturnal atmosphere of
the short stories, where the heroes move between
reality and imagination, using forms inspired
sometimes by playing cards and sometimes by
theatrical masks.

Verve Publishing Company, Paris, 1962

92 pp., with 10 etchings, printed on vélin d'Arches paper
34x26 cm

No. XVIII/XX H.C. (out of commerce),

signed by the artist

Marcel Gromaire

ALOYSIUS BERTRAND
Dix Contes de Gaspard de la Nuit

En 1962, Gromaire propose a Tériade d'éditer
'ceuvre romantique d' Aloysius Bertrand, Gaspard
de la Nuit, un recueil d’histoires courtes de la
premiére moitié du XIXe s., trés populaire dans les
cercles de l'art moderne francais.

Gromaire avait réalisé, a partir des années 1930, dix
eaux-fortes, pour chacun des Dix Contes de Gaspard
de la Nuit. Ily reproduit 'ambiance nocturne des
histoires, dans lesquelles les héros évoluent entre
réalité et fantastique, et dont les formes s'inspirent
tantdt des cartes a jouer, tant6t des masques de
théatre.

Editions Verve, Paris, 1962

92 p., avec 10 eaux-fortes, sur vélin d’Arches
34x26 cm

ex. No XVIII/XX hors-commerce,

signé par l'artiste
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Avpi Matig

ZOPZ NTITIi
Mia yioptn otnv Kipepia

0 Zop Nutif unnp€e évag and toug
YVWOTOTEPOUG I0TOPIKOUG TNG TEXVNG Kal
NpPoownikog eikog Tou Matig.

Yn lopw) otnv Kiuepia kataypdgel Tig
EVIUNWOELG ano ta ta&ibia Tou oe di1dpopeg
XWpPEG k1o Eupwonng. O Martig, nou Eexivnoe
NV €lkovoypdenon to 1949, eunveloTnKe TG
HOPQEG TOU and TG AoKEG Twv Eokipwwv.

0 KaAAITEXVNG, Xwp(G va evolagépetal yia

TNV entotnpovikn dldotaon tou BiBAiou,
anédwoe v aioBnon nou tou NpokaioUoav
0l SlaPOPETIKEG EEWEUPWNAIKES PUOLOYVWHIEG
avadelkvUovtag éva ayannpévo Tou Béua pe
anAd oxeda.

Ek&6oe1g Verve, Mapiot, 1963

96 og)., pe 16 aonpdépaupeg AiBoypapieg,
oe xapti vélin de Rives

Entouvantetat §exwplotég pakehog

pe emnAéov 14 aonpdpaupeg AiBoypapieg
26x20 ek.

ap. avt. 68/120

Henrl Matisse

GEORGES DUTHUIT
Celebration in Cimmeria
Georges Duthuit was one of the best known art

historians and a personal friend of Matisse.
In Celebration in Cimmeria he records impressions

from his travels in various countries outside Europe.

Matisse started the illustration in 1949, inspired by
the forms of the Eskimo masks.

Without being concerned about the book’s scientific
dimension, the artist conveyed the feeling caused
by the different non-European figures, developing a
favorite subject of his with simple designs.

Verve Publishing Company, Paris, 1963

96 pp., with 16 black and white lithographs,
printed on vélin de Rives paper

A separate folder is attached including
another 14 black and white lithographs
26x20 cm

No. 68/120

Henrl Matisse

GEORGES DUTHUIT
Une Féte en Cimmeérie

Georges Duthuit est un des historiens de l'art les
plus connus de son temps et un ami intime de
Matisse.

Dans Une féte en Cimmérie, il rassemble ses
impressions de voyages dans différents pays
d'Europe. Matisse a commencé lillustration a partir
de 1949, s'inspirant pour les visages des masques
esquimaux.

L'artiste, sans se préoccuper de la dimension
scientifique du livre, reproduit les impressions qu'il
ressent face aux diverses physionomies non-
européennes et il révéle ce théme qui lui est cher
par des dessins d’'une grande simplicité.

Editions Verve, Paris, 1963

96 p., avec 16 lithographies en noir, sur vélin de Rives
Jointe une chemise contenant 14 lithographies en noir
26x20 cm

ex. No 68/120
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Mapk 2aykdaA
Toipko

To xapoUpevo Béaua tou talpkou, aAG

Kal Ol HIKPEG N JEYAAEG Tpaywdieg Twv
TOIPKOAGVWY, N aVANOPEUKTN KOWVWVIKN

Toug NeplBwplonoinon, KaBWg Kal n SlapkNg
nepIAdvnon toug Ntav otoixeia nou
ouvdpnalav tov LaykaA.

Y10 Toipko 0 KaANTéXVNG napouciade Ty
EMITOUN TwV avadntnoewy Tou, 1000 aTNV
€IKOVOYPAPNON 600 Kal 0To Keipevo. Me 1o
YVWPLLO OVEIPIKO ToU UPOG AVETPEEE OTIG
QVAPVNAOELG TWV NABIKWY TOU XPOVWV, TG
onoieg anédwaoe AMote pe {wvtava, naAoueva
XpwHata kat dAote pe ouPapd oxédia.
Mapd\nAa, ouvéBeae éva Keipevo pe Tig 15€eg
TOU Kal Ta ouvaloBnuatd tou yia in {wn, Tov
B¢ed, Tov £pwta Kat tnv aydnn, avupetwnidoviag
T0 T0IPKO WG TN PIKpoypapia Tou KOGoUoU, NMou
EUMEPIEXEL TUUMUKVWHEVO TO VONUA TNG {WNG.

Ek&doe1g Verve, Mapiot, 1967

To nAfpeg avtituno nepiapPavet 132 oel.,
He 38 MBoypagpicg, oe xapti vélin d’Arches
42,5x32,5 ek.

xwpig ap. avt. (5okipio)

Marc Chagall

Circus

The cheerful spectacle of the circus, but also

minor or great tragedies of the circus people, their
unavoidable social marginalization, along with their
continuous wanderings, all were elements that
fascinated Chagall.

In the Circus, the artist presented the epitome of
his pursuits, in both illustration and text. With his
familiar dreamy style he went back to his childhood
memories, which he rendered sometimes with

vibrant, pulsing color and others with robust design.

At the same time, he wrote a text on his ideas and
feelings about life, God, love and affection, treating
the circus as a miniature of the world, a miniature

that condenses the meaning of life.

Verve Publishing Company, Paris, 1967

The complete copy comprises 132 pp.,

with 38 lithographs, printed on vélin d’Arches paper
42.5x32.5 cm

unnumbered copy (proof)

Marc Chagall
Cirque

Le joyeux spectacle du cirque, mais aussi la vie
tragique des saltimbanques, leur marginalisation
sociale de fait, leur vie itinérante sont des éléments
qui font l'admiration de Chagall.

Dans Cirque, l'artiste présente un concentré de ses
recherches, dans lillustration comme dans le texte.
Avec ce célébre style onirique qui lui est propre, il
recourt a ses souvenirs d'enfance, qu'il représente
d'ailleurs avec des couleurs vives, vibrantes et des
lignes fermes. Parallélement, il compose un texte
ou il évoque ses idées et ses sentiments pour la
vie, Dieu et 'amour, abordant le cirque comme une
miniature du monde, condensé du sens de la vie.

Editions Verve, Paris, 1967

L'exemplaire complet contient 132 p.,
avec 38 lithographies, sur vélin d'Arches
42,5x32,5 cm

sans No ex. (épreuve)

9%
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ANunépto TCakopeTl
Mapiol xwpig TéAog

0 TZaKoWET, aQOOIWHEVOG KATOIKOG Kal
nepNaTNTAC Tou Maptoloy, GIAOTEXVNOE,

Uotepa anod napotpuveon tou Teplavt, 150
Hovoxpwueg AilBoypagieg, 6riou aneikdvioe

10 81K0 Tou Mapiol. MNdoxovtag and Kapkivo,
xwpig va npoAdBel va det tnv €kboon tou
BiBAiou tou, 0 T{aKOPETI ANOXAlPETNAE TNV MOAN
nou ayannoe, anodidovtag  Yovadikn tng
atyoopaipa. AnpdBupog va npoobéael Keipevo,
unootnpidovtag nwg 6,Tl €ixe va nel, 10 €Agye Pe
10 0x€013 ToU, CUVOSEUDE Ta £pYa TOU e Alyeg
OKEYELG Kal MapatnPnoElg NG KaBnpeptvdtntdg
Tou oto Mapiol. X1o BiBAio napepBariovtat
Aeukeg oehideg, otn B€an 6rou npofAendtav 1o
Kelpevo nou 6ev oOAoKANPWONKE.

Ek&éoe1g Verve, Mapiot, 1969

To nAhpeg avtituno nepiapPavet 184 oel., pe 150
aonpdépaupeg MlBoypagieg, ot xapti vélin d’Arches
43x33 k.

ap. avt. 30/250, pe unoypapn Tou KaAAtéxvn

Alberto Giacomett

Paris without End

A dedicated resident and stroller of Paris,
Giacometti, encouraged by Tériade, created 150
monochrome lithographs, which portrayed Paris of
his own. Suffering from cancer, without being able
to see the publication of his book, Giacometti

said goodbye to the city he had loved, rendering its
unique atmosphere. Unwilling to add text, arguing
that what he had to say was said with his drawings,
he accompanied his works with a few of his
thoughts and observations of everyday life in Paris.
In the Book, pages are intentionally left blank in the
place planned for the text that was not completed.

Verve Publishing Company, Paris, 1969

The complete edition comprises 184 pp., with 150
lithographs in black and white,

printed on vélin d’Arches paper

43x33 cm

No. 30/250, signed by the artist

Alberto Giacomett
Paris sans Fin

Giacometti, habitant de Paris et flaneur invétéré,
réalise, sur l'invitation de Tériade, 150 lithographies
monochromes, ou il illustre son propre Paris.
Atteint d'un cancer, Giacometti ne verra pas l'édition
du livre, mais salue la ville qu'il aime, parvenant

3 en restituer 'ambiance unique. Il n'y ajoute pas
de texte, car selon lui ce qu'il a a dire, il le dit a
travers ses dessins, joignant a ses ceuvres quelques
pensées et remarques sur sa vie quotidienne a
Paris. Des pages blanches sont intercalées dans

le Livre d’Artiste, a la place prévue pour le texte
inachevé.

Editions Verve, Paris, 1969

L'exemplaire complet contient 184 p., avec 150
lithographies en noir et blanc, sur vélin d’Arches
43x33 cm

ex. No 30/250, signé par l'artiste

98

99






., : 5 : FT::I
—— ¢ \I. }.l1|._
- ,_"" f.-
i \
oG] N
i ( W
_ 5 .x\&"
4 4 .Iv-‘_""-
A
e et .
L = =5

Ta BiBAla twov KaAAlteExvwv
«0 KAno¢ otn BAdAacoa»

0 Teptavt avtAnoe v 16€a NG QIA0TEXVNONG VoG BIBAIOU aNOKAEIOTIKA and €vav eIKAoTIKO KAAAITEXVN PEaa anod Ty Napddoon Twv HECAIWVIKWY
XEIPOYPAPWYV Kal eNEAEEE va TNV MAPOUCIACEL TNV Mo oKoTevn nepiodo tou 200U alwva, Tov B Maykoopio MoAspo. To 1940 £ypage otov Matig yia 1o
0x€610 TOU va SNPIOUPYNTEL «XEIPOYPAPQ TNE HOVIEPVAG {WYPaPIKNC», ONwWG anokalouoe ta BiBAia twv KaAitexvav: « Twdpa rnou 6Aa eivai nio SUokoAa,
elvai n ottyun va npayuaronoinooulie ta ro 6UokoAa. [...] ovelpeouat éva BiBAio-AouAoudis.

Mnyn éunveuong yta tov Tepidvt unnp&av NaAaldTePEG avtioToIXeG MPOoMABEIEG TOU KOOTN, YKAAEPIOTA Kal GUAEKTN €pywv T€xvng Aunpoudl BoAdp
(1866-1939). 0 Bavatog ou OPwG SIEKOYE OPLOTIKA TN CUVEPYACIa TWV KAATEXVWV JE Tov eKOOTIKG Tou oiko. O Tepldvt aviAngBnke vwpig v
KaMtexvikn agia twv BiBAiwv nou dnptoupyolvial anod kaAiteéxvegs. Onwg akpiBwg ot {wypdeol Tou Uotepou Meaaiwva, €101 Kat ol KAAMTEXVEG TOU
YOAIKOU HovTepVIopoU KAnBnkav va giiotexvnoouy €va BiBAio and to e§weulo wg Ty Teeutaia oeAiba, eniAéyovtag ol idlot kamnolo ano ta €pya
NG apxaiag n tng oUyxpovng Aoyotexviag n cuvBEtoviag eva d1ko Toug Kelpevo. Ta BiBAia twv Kalitexvadv elkovoypa@nBnKkav Pe XapakTikd €pya

nou npoopidovtav anokAEIoTIKA yia TIG EKOOOELG AUTEG Kal TUNWBONKav o€ NepLoplopévo aplBuo avtitunwy. Avaloya pe 1o Béua tou BiBAiou, aAAa kat
T0 NPOCWIKG UPog Tou KABe dnploupyoU, eMAeyoTav Kat N TexVIKN. Ot KAATEXVEG QVTIHETWNIOAY TNV NPOKANGON twv BiBAiwv twv KaAitexvawv wg
AoKNOELG UPOUG e anePIOPLOTEG HUVATOTNTEG, ENTPENOVTAG OTOV £QUTO TOUG Vd Nelpapatiotel pe Slapopetikd ekppaotika péaa. O Tepldvt anodExTnKe
avenipuUAakta onoladnnote anaitnon Toug, waote va eniteuxBel texvikn teAeldtnta. Etol, kdBe BiBAIo anoteAel €vav autdvouo EIKAOTIKO KOGHO.

Me ta BiAia twv Karitexveov oAokAnpwBnke 1o dpapa tou Tepldvt yia tn oUvOeon Tng AoyoTexvIag Je TIG EIKAOTIKES TEXVEG, To onolo Eekivnoe Ye

1a Verve. Le pia neplobo nou 1o eikovoypagnpuévo BiBAlo nepvolaoe kplon, o TeplAvt NETUXE OXI JOVO TNV KAAMTEXVIKN, AAAG Kal TNV EUMNOPIKN TOU

avaBiwon.

The Artists’ Books
“The garden at the sea”

Tériade got the idea of a book made exclusively by a visual artist from the
tradition of medieval manuscripts. He chose to present it during the darkest
period of the 20th century, the World War II.

In 1940 he wrote to Matisse on his plan to create “Manuscripts of modern
painting”, as he called the Artists’ Books: “Now that everything is more difficult,
is the time to realize the most difficult. [ ...] | dream of a flower - book”. Source
of inspiration for Tériade were previous similar efforts of the publisher,
gallerist and art collector Ambroise Vollard (1866-1939). Vollard's death,
however, definitively ceased the collaboration of his publishing house with the
artists. Tériade had realized early the artistic value of books created by artists.
Like the miniature painters of the late Middle Ages, the artists of French
modernism were invited to illustrate a book from cover to cover, selecting a
work of ancient or contemporary literature or even composing their own text.
The Artists’ Books were illustrated with prints exclusively made for these
publications and were printed in limited copies. The technique that was
chosen depended on the book’s subject, but also the personal style of each
creator. The artists treated the Artists’ Books as a challenge for an exercise

of style, which offered endless possibilities and allowed them to experiment
with different expressive means. Tériade unreservedly accepted any demand
of theirs, so as to achieve technical perfection. Hence, each book is a visual
world on its own. The Artists’ Books completed Tériade’s vision to connect
literature to visual arts, a vision that began with Verve. In a period when the
illustrated book was out of favor, Tériade achieved not only its artistic, but also
its commercial revival.

Les Livres d’artistes
«Le jardin sur la mer»

C'est dans la tradition des manuscrits médiévaux que Tériade puise l'idée d'un
livre entierement élaboré par un artiste, choisissant de la présenter pendant la
période la plus sombre du XXe siécle, la deuxiéme Guerre Mondiale.

En 1940, il fait en effet part a Matisse de son projet de créer des «manuscrits a
peinture moderne» - c'est ainsi qu'il appelle les Livres d’ Artistes: «Maintenant
que tout est plus difficile, c'est bien le moment de faire les choses les plus
difficiles. [...] je réve d’un livre-fleur».

Source d'inspiration pour Tériade était 'expérience de l'éditeur, marchand

d’art et collectionneur Ambroise Vollard (1866-1939). Or, la mort de ce dernier
met un terme définitif a la collaboration des artistes avec sa maison d'édition.
Tériade a trés tot conscience de la valeur artistique des livres lorsqu'ils sont
créés par les artistes eux-mémes.

Tout comme les peintres du haut Moyen-Age, les artistes de 'art moderne
francais sont invités a concevoir un livre, de la couverture a la derniere page,
choisissant eux-mémes une oeuvre littéraire antique ou contemporaine ou
bien composant leur propre texte.

Les Livres d'artistes sont illustrés d'oeuvres gravées, créées tout spécialement
pour l'édition, et sont imprimés en nombre limité. Le choix de la technique

est déterminé par le théme du livre et par le style propre de chaque auteur.
Les artistes y voient un défi, l'occasion d'un exercice de style aux possibilités
illimitées, qui leur permet d'expérimenter différents moyens d'expression.
Tériade a accepté sans réserve toutes leurs exigences, pourvu que la
perfection technique soit atteinte. Ainsi, chaque livre constitue-t-il a lui seul un
univers artistique.

Avec les Livres dartistes, Tériade réalise son réve, commencé avec Verve,
d’unir la littérature avec les arts plastiques. A une époque ot le livre illustré
est au plus mal, Tériade réussit a le faire renaitre aussi bien du point de vue
artistique que commercial.
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Photo George Hoyningen-Huene, ca 1933
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Avpl Kapte-Mnpeadv

(npodota Maptotou, faAiia, 1908 — Movdiotév, Notia FfaAAia, 2004)

« [pagpet otn BiBAo: “Ev apxn nv o Adyoc”. E, Aowridv yia péva: otnv apxn unnpée n

yewuetpia [...]. Kat eivat auti nou §avaPpiokw otnv npayuatikdtnta: u€oa o€ auto 10 Xdog

unapxet n t@én.

0 Avpi Kaptié-Mnpeadv anotdnwaoe otov putoypaPikd gako tng Adika thv Kpupuevn yonteia tng kaBnuepvotntag.

lMog nAoUatou eundpou upacudtwy, anapvhBnke Tov Tpono {wNG TG KOWVWVIKNG Tou Tagng kat Péxpt ta Babid yepduata dnAwve avapxikog.

Znoudaoe {wypapikn 1o 1927 otnv akadnpia tou Avipé Aot. H cuotnpatikn evaoxoAnon Tou Pe tn pwtoypapia dpxioe 1o 1931, Zuvepydotnke pe Tov
4o oknvoB€tn Zav Pevoudp wg BonBog tou oe 1pelg tawvieg, Petall twv onoiwv kat O kavdvag tou naxvibiou (1939), tavia-otaBudg otnv otopia tou

€upwnaikoU Kivnuatoypdpou.

Ztov B’ Maykdopto MéAepo ocuveAnpBn and toug Nadf kat kpathBnke axpdAwtog anod to 1940 péxpl to 1943, ondte dpanéteuoe.
To 1947 (6puae pe toug ouvadéApoug Tou Pounept Kana, NtéiBvt Zépoup kat T{optd Potlep 1o pwrtoypagikd npaxtopeio Magnum. KdAuye
kopugaia yeyovdta tou 200U aiwva, 6nwg n kndeia tou Mkdvty, n petdfacn otov Koppouviopd otny Kiva K.4., yia 1o neplodiko Life kat aMa 6ieBvag

avayvwplopéva €viuna.

0 Kapué-Mnpeadv ouvepydotnke otevd pe tov Teptdvt yia bUo pwtoypadika dAunoup: TG Eikdves ota kAeptd, to 1952 kat toug Eupwnaioug, 1o 1955. Or
Eupwnaiot eival éva pwtoypagikd AeUKwA yia Toug avBpwnoug Plag PIKPNG nneipou pe peyaleg Slapopég petall toug, onwg napatnpel o (610G atov

npdAoyo.

la 10 AeUkwpa Eikdveg ota kAeptd tov YaAAIKO T{TAo tov S1aAete o i810g o Teplavt. O Tithog tng ayyAikng ékdoang H anogaciotikn otiyun Npogépxetal
and 1o andpBeypa tou kapdivdAtou vie Pet (1613-1679) «Aev undpxet tinota og autdv tov KGO0 MOU va [NV XEL TNV anoQactoTiKn Tou oTiyun». Authv
aKPIBWG TN oTtypn Npoondabnoe va alxpaAwTioel oTiG pwToypagieg Tou o Kaptié-Mnpeadv.

Henri Cartier-Bresson
(Chanteloup-en-Brie, Seine-et-Marne, 1908 -
Montjustin, Alpes-de-Haute-Provence, 2004)

“It is written in the Bible: ‘In the beginning was the Word'. Well for me, in the
beginning was geometry [...]. And this is what | find in reality: in all this chaos,
there is order.”

With his Leica Henri Cartier-Bresson captured the hidden charm of everyday
life. Son of a wealthy fabric merchant, he renounced the lifestyle of his social
class and he declared himself an anarchist until old age.

In 1927 he started studying painting with André Lhote. His systematic
involvement with photography began in 1931. He collaborated with French
director Jean Renoir as an assistant in three films, among which The rules of
the game (1939), one of the most influential films in the history of European
cinema.

During World War Il he was captured by the Nazis and was a prisoner-of-war
from 1940 until 1943, when he escaped.

In 1947 with his colleagues Robert Capa, David Seymour and George Rodger
he founded the photographic agency Magnum Photos.

He covered top events of the 20th century, such as Mahatma Gandhi'’s

funeral, China’s transition to Communism, etc., for Life magazine and other
internationally recognized journals.

Cartier-Bresson worked closely with Tériade in two photo-albums: Images on
the Run in 1952 and The Europeans in 1955. The Europeans is a photo album
about the people of a small continent with large differences between them, as
he observed himself in the preface.

The French title of the album Images on the Run was chosen by Tériade
himself. The title of the English version The decisive Moment comes from the
quote by Cardinal de Retz (1613-1679) “There is nothing in this world that does
not have a decisive moment”. It was precisely this decisive moment Cartier -
Bresson sought to capture in his images.

Henri Cartier-Bresson
(Chanteloup-en-Brie, Seine-et-Marne, 1908 -
Montjustin, Alpes-de-Haute-Provence, 2004)

« Il est écrit dans la Bible: “au commencement était le Verbe . Pour moi, au
début, était la géométrie [...]. Et ¢’ est cela que je retrouve dans la réalité, dans
tout ce chaos, il y a l'ordre».

Henri Cartier-Bresson a fixé a travers l'objectif de son Leica la beauté cachée
du quotidien. Fils d’'un riche marchand de textile, il refuse le modéle social de
sa famille et jusqu’a la fin de ses jours, il restera un anarchiste convaincu.

En 1927, il commence a étudier la peinture au cours d’André Lhote, mais il se
tourne définitivement vers la photographie dés 1931. Il est, quelques années
plus tard, 'assistant du cinéaste Jean Renoir sur le tournage de trois de

ses films dont La régle du jeu (1939), oeuvre influente du cinéma européen.
Mobilisé au début de la deuxiéme Guerre Mondiale, il est fait prisonnier par les
nazis en 1940 et parvient a s'évader en 1943.

Peu aprés, en 1947, il cofonde 'agence Magnum, avec les photoreporters
Robert Capa, David Seymour et George Rodger. Il couvre ainsi pour Life et
d'autres magazines de renommeée internationale, les événements majeurs du
XXe siécle comme la crémation de Gandhi ou la victoire des communistes en
Chine.

Cartier-Bresson collabore étroitement avec Tériade sur deux albums de
photographies: Images a la Sauvette en 1952, puis Les Européens en 1955, qui
illustre le quotidien de ces peuples si différents les uns des autres et qui vivent
sur un si petit continent, comme il le note lui-méme dans son introduction.
Quant a l'autre album, c'est Tériade qui en choisi le titre, Images a la Sauvette,
tandis que l'édition anglaise de cet album, The decisive Moment, tient son titre
d'une citation du cardinal de Retz (1613-1679): «il n'y a rien dans ce monde
qui n‘ait un instant décisif». C'est précisément cet instant que Cartier-Bresson
tente de capturer dans ses clichés.
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Avpi Kaptie-
Mnpeodv
Elkoveg ota KAepta

E€W@UM0 tou Avpi Martig.

«la péva, pwroypapia ivai n tautéxpovn
avayvwplon, o€ kKAdopara SeutepoAéntou, g
onuaoiag eVog yeyovotog Kal tng auotnpng
0pYAVWOoNg TV LOPPWY Nou £€5waoav O€ auto 10
YEYOVOG T OUYKEKPIUEVN EKPPATN», YPAPEL OTOV
npoAoyo tou Aeukwpatog o Kaptié-Mnpeadv.
0¢ pwrtopendptep dev anotlnwoe v

évtaon tng pdxng, aA\d tov ndAepo g
kaBnpepvig wng. KaAuntovtag oxedov

pla eikooaetia (1934-1952), yag divel pe
(PWTOYPAPIKA VIOKOUHEVTA LOVASIKEG OTIYHEG
NG avBpwndtntag, GIATPAPIOPEVEG €D and TO
BAEupa kat to Blwpa avBpwnwy anod v Ivdia
kat v Kiva péxpt 1o Ipdv kat 1o Me€iko.

Ek660¢1g Verve, Mapiat, 1952
154 oe). pe 126 aonpopaupeg pwroypagieg
27,5x37 ek.

&Mm il Saustdc
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Henri Cartier-Bresson

Images on the Run
(The decisive Moment)

Cover by Henri Matisse.

“To me, photography is the simultaneous recognition,

in a fraction of a second, of the significance of an
event as well as of a precise organization of forms
which give that event its proper expression”, Henri

Cartier-Bresson writes in the foreword of the album.

As a photojournalist he did not capture the intensity
of the battle, but the war of everyday life. Covering
nearly twenty years (1934-1952), his photographic
documents reveal unique moments of humanity,
filtered through the eyes and experience of people
from India and China to Iran and Mexico.

Verve Publishing Company, Paris, 1952
154 pp. with 126 black and white photographs
27.5x37 cm
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Henri Cartier-Bresson
Images a la Sauvette

Couverture composée par Henri Matisse.

«Une photographie est pour moi la reconnaissance
simultanée, dans une fraction de seconde, d’'une
part de la signification d’un fait, et de l'autre d’une
organisation rigoureuse des formes percues
visuellement qui expriment ce fait», écrit Cartier-
Bresson dans la préface du livre.

Le reporter photographe ne fixe pas l'intensité de
la bataille mais la guerre au quotidien. Couvrant
presque vingt ans (1934-1952), il nous donne des
documents photographiques d'instants uniques
de 'Humanité filtrés par le regard et le vécu des
Hommes, de l'Inde et de la Chine a U'lran et au
Mexique.

Editions Verve, Paris, 1952
154 p. avec 126 photographies en noir et blanc
27,5x37 cm
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Avpi Kaptie-
Mnpeodv
Ot Eupwnaiot

E€w@uAho tou Zoudav Mipd.

Y10 AeUKwpa 01 Eupwniaiol, o Teplavt eixe
0UOCIOOTIKA CUMKETOXN 0TNV EMNAOYN TWV
PWTOYPAPIWV.

Ze@puAAidovtag Tig oeAibeg evaldooovtal
Yopyda tonol Kat ouvalgbnpata: anoé
Xapd Tou KapvaBaAioy, TNV anoyonteuon
Kal Tnv Npoadokia Tou avépyou Kat anod tn

yetanoAepikn Meppavia otn ZoBietikn Evwon.

OUEMNVEG aypdTeG GUVUNAPXOUV HE TOUG
‘AyyAoug t¢éviAepey oc pia aloBntika dptia
evotnta nou ivel Tov NaAuo g Mpatdg
Hneipou and 1o 1950 wg to 1955.

Ek660¢1g Verve, Mapiat, 1955
140 oe). pe 114 aonpbpaupeg pwroypagieg
27,5x37 ek.

Lo el ]
SNYIJOHNE FHL

Henri Cartier-Bresson

The Europeans

Cover by Joan Miré.

In the album The Europeans, Tériade had

an essential participation in the selection of
photographs.

Going through the pages, sites and emotions
alternate rapidly: from the joy of the carnival to
the frustration and expectation of the unemployed
and from postwar Germany to the Soviet Union.
Greek farmers coexist with English gentlemen in a
total aesthetic unity that gives the pulse of the Old
Continent from 1950 to 1955.

Verve Publishing Company, Paris, 1955
140 pp., with 114 black and white photographs
27.5x37 cm

THE EURCPEANG

PHOTOGRAPHS

Henri Cartier-Bresson
Les Européens

Couverture composée par Joan Miré.

Pour l'album Les Européens, Tériade participe
activement au choix des photographies.

Au fil des pages, s'alternent vivement des lieux

et des émotions: de la gaieté du carnaval a la
frustration et aux attentes du chdmeur et de
'Allemagne de l'aprés-guerre a l'Union Soviétique.
Les agriculteurs grecs vivent avec les gentlemen
anglais dans une unité esthétique totale qui anime le
Vieux Continent de 1950 & 1955.

Editions Verve, Paris, 1955
140 p. avec 114 photographies en noir et blanc
27,5x37 cm.
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Avpi Aopavc

(Maplo, TaAAia, 1885 — Mapiat, FaAAia, 1954)

E€aipetikng euaioBnaiag dvBpwnog kat kaAitéxvng, o Avpi Aopavg ntav 1dlattépwg ayanntdg atoug cuvadéApoug tou. O TakopET éypaye yU' autdv 1o
1952 (Verve, 1eUx. 27/28): «AKSua Kat 0 ToGM0G MoU QVanveel, rou ayyilel, nou aloBAveral, Mou OKEPTETAl, YivETal QVIIKEIIEVO, YivVETal yYAUMTIKI».

lMog epydtn, boUAeue anod ta dekatéooepd Tou wg ABoo6og Kat napakoAouBouoe vuxtepvd HabBnpata YAUNTIKAG. £Ta NPWTd ToU £pyad ENNPEACTNKE and
Tov Povtév kal and T yaMikn pecatwvikn €xvn. To 1911 ouvdvinoe otn Movudptpn tov Zopl Mnpak, Xapn aTtov oroio yvwploe tov KuBlopd kat éyive
€vag ano Toug ONPAVIIKOTEPOUG EKPPACTEG TOU ot YAUNTIKN. Me Toug (idoug tou Mikdoo, Mnpak Kat Mkpig avakdAuyav tn yonteia Twv KaBnpepvay
QVTIKEIUEVWV: Ta Tolyapa, T0 Nothpl, N epnpepida anotéheoav MPwIn UAN yia KAANTEXVIKEG SnploupYiEg.

0 akpwInplacpdg Tou nodiol tou €attiag pupatiwong dev Tou eNETpeye va noAepnaet otov A Maykoopio MoAepo. And ta péoa tng Sekastiag Tou
1920 anopakpUvBnke otadlakd and tov KuBlopd kat akohoUBnaoe tn yeVIKOTEPN TACN EMOTPOPNG TNV KAAGIKN Napddoon, nmou enikpdatnae ato MNapiot
otn d1dpkela Tou MegonoAépou. LTadlaka eNIKEVIPWONKE 0TN YUvaiKeia Hopen, SNUIOUPYWVTAG KAUNUAGYPAUKEG OYKWOELG PtyoUpeg oe unpouvto.

0 Aopdvg ouvdéBnke pe Tov Tepldvt e Hakpoxpdvia gihia, nou Baciotnke otn Babid alMnAoektiunon. O Teptdvt avayvwplle 6To £€pY0 TOU TO PETPO

Kal TNV aloBnTikn Tou KAaolkoU Kat tov Bewpnoe 15avikd yia va elkovoypapnael Je EUAoypapieg Tpia Keideva tng apxaiag EANVIKNG ypapdateiag, mou
eviaxonkav oto ndvBeov twv Bifiwv twv Kalitexvadv: Ta EidUMia Tou Beokpitou (1945), Tov AoUkio 1 Ovo (1947) kat Toug AiaAdyoug Tou Aoukiavou

Photo Robert Doisneau, 1945 © Robert Doi

(1951).

Henri Laurens
(Paris, France, 1885 — Paris, France, 1954)

Man and artist of great sensibility, Henri Laurens was particularly popular
among his colleagues. Giacometti wrote about him in 1952 (Verve, 27/28):
“His way of breathing, touching, feeling, thinking becomes object, becomes
sculpture”.

Son of a worker, Laurens had worked as a stonemason since the age of four-
teen and attended evening classes of sculpture. His first works were marked
by the influence of Rodin and French medieval art. In 1911 he met Georges
Braque in Montmartre. Laurens was initiated by him in Cubism to become
one of the movement’s most important exponents in sculpture. Together with
his friends Picasso, Braque and Gris, they discovered the charm of everyday
objects: cigarettes, glasses, newspapers became ‘raw material’ for art.
Laurens was exempted from World War |, after having his leg amputated due
to osteo-tuberculosis. Since the mid-1920s he gradually moved away from
Cubism, returning thus to the classical tradition, a tendency that prevailed in
Paris during the inter-war period.

He gradually focused on the female form, creating curvilinear, round figures
in bronze. Laurens was lifelong friends with Tériade, a relationship based on
their deep mutual respect. Tériade acknowledged the classical measure and
aesthetics in his work and entrusted him with the illustration of three ancient
texts of Greek literature: the /dylls by Theocritus (1945), Lucius or The Ass
(1947) and Dialogues (1951) by Lucian of Samosata. Illustrated with woodcuts,
these works completed the Pantheon of the Artists’ Books.

Henri Laurens
(Paris, 1885 — Paris, 1954)

Homme et artiste d’une sensibilité hors du commun, Henri Laurens est
particuliérement apprécié de ses confréres. Giacometti écrit de lui en 1952
(Verve, numéro 27/28): «Sa maniére méme de respirer, de toucher, de sentir,
de penser, devient objet, devient sculpture.»

Fils d'ouvrier, il travaille a quatorze ans comme tailleur de pierre et le soir,

il suit des cours de sculpture. Ses premiéres sculptures sont marquées par
linfluence de Rodin et de l'art médiéval francais.

En 1911, il rencontre Georges Braque a Montmartre qui lui fait découvrir

le Cubisme dont il devient 'un des représentants les plus importants. Tout
comme ses amis Picasso, Braque et Juan Gris, il découvre le charme des
objets banals: cigarettes, verres, journaux deviennent ainsi la matiére premiére
de la création artistique. Atteint de tuberculose osseuse, il se fait amputer
d'une jambe et ne sera donc pas envoyé au front lorsque la premiéere Guerre
Mondiale éclate. Au milieu des années 1920, il commence a prendre ses
distances par rapport au mouvement cubiste pour retourner a la tradition
classique qui connaft un nouveau souffle dans l'entre-deux-guerres. Il devient
le sculpteur du corps féminin, créant des formes en bronze aux volumes
courbes.

Laurens se lie avec Tériade d'une longue amitié fondée sur une estime
réciproque. Tériade reconnait dans son oeuvre la mesure et 'esthétique
classiques et lui confie lillustration de trois textes de l'antiquité grecque: Les
Idylles de Théocrite (1945), Loukios ou 'Ane (1947) et Dialogues (1951) de
Lucien de Samosate. Ces trois ouvrages sont entrés dans le Panthéon des
Livres dartistes.




Avpi Aopavg

OEOKPITOX
EldUAa

Y10 BiAio nepihapBavovtal 24 and ta 30
Ei6UAMia tou Beokpitou, Keipeva e BoUKOAKA
Kupiwg Béuata, kaBwg Ki éva andonaoua
KEIPEVOU Mou anodibetal atov ouyypapEa
(Bepevikn).

0 Nopavg eikovoypdpnae to BiBAio pe 16
o0hooENdEG EUNOYPaPieg Kal BIAKOTUNTIKEG
MapacTAocElG PEDA OTO Kelpevo. Xpnatdonoinoe
€puBPS XpWHA Kal ia MAAoTIKN YAWaood

Mou NapanéunouyV oTiG NapaoTdoelg Twv
aApXALOEAANVIKWV ayyeiwv.

Ek&6oe1g Verve, Mapiot, 1945

132 oe)., pe 38 §uhoypagpicg,

oe xapti vergé d'Arches,

€€PUANO HE EKTUNN Napaotaon o€ Xpuod
33x25,5 ek.

ap. avt. 65/200, pe unoypagnh Tou KaAAltéxvn

Henri Laurens

THEOCRITUS
Idylls

The Book comprises 24 of the 30 /dylls by
Theocritus, texts of mainly bucolic subjects, along
with an excerpt from another text that is attributed
to the author (Berenice). Laurens illustrated the
book with 16 full-page woodcuts and decorative
elements inside the text. He used red color and a
plastic language that reminds us of ancient Greek
vase painting.

Verve Publishing Company, Paris, 1945
132 pp. with 38 woodcuts, printed

on vergé d'Arches paper,

cover with golden relief

33x25.5 cm

No. 65/200, signed by the artist

Henrl Laurens

THEOCRITE
Idylles

Ce Livre d’Artiste contient 24 des 30 Idylles de
Théocrite, pour la plupart des textes pastoraux, de
méme que le fragment d'un autre texte qui lui est
attribué (Bérénice).

Laurens illustre ce Livre de 16 gravures sur bois

en pleine page et de représentations ornementales
dans le texte. Il utilise la couleur rouge et un
langage plastique qui renvoient aux représentations
des vases antiques grecs.

Editions Verve, Paris, 1945

132 p., avec 38 gravures sur bois,
sur vergé d'Arches,

couverture en relief et or
33x25,5cm

ex. No 65/200, signé par l'artiste
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Avpi Aopavg

AOYKIANOZXZ O TAMOXATEYX
AoUkiog h'Ovog

Ytov AoUkio 1 Ovo, €pyo tou 20U al. p.X., 0
Noukiavég ano ta Lapooata e€loTopel Tig
EPWTIKEG MEPINETEIEG Kal Ta NaBuata evog
1a§15100TN Nou PetapopPwBnke ag yaidapo.

0 Aopavg xpnatponolel PEUOTEG YPAUUEG Kal
TN OUVOMIAIC TOU AonpPouU-pHaUpoU JE TO XpUao
yla va anodwoet To naxvididpiko Béua tou
£pyou. Anpioupyel avahappeg oUVOETELG, Mou
@povt{lel va EVOWPATWOEL 0PYAVIKA JEDA OTO
Kelpevo. Ol ypaploTIKEG BLIOKOOUNTELG GE XpUaO,
nou oxedladel otnv apxn kabe napaypdagpou,
gunAouTiouv OMTIKA TO TUNWEVO KEIUEVO.

Ek&doe1g Verve, Mapiot, 1947

116 oe)., pe 68 §uhoypagieg, oe xapti vélin d'Arches
29,5x22,5 eK.

ap. avt. XX/XX ektog epnopiou,

HE unoypapn tou KaAAttéxvn

Henrl Laurens

LUCIAN OF SAMOSATA
Lucius or The Ass

In Lucius or The Ass, a 2nd century AD work,
Lucian of Samosata chronicles the love adventures
and sufferings of a traveler who got transformed
into a donkey. Laurens uses flowing lines and

the conversation of black and white with gold

to render the work’s playful theme. He creates
light compositions that he seeks to incorporate
organically into the text. The graphic decorations
in gold that he inserts in the beginning of each
paragraph visually enrich the printed text.

Verve Publishing Company, Paris 1947

116 pp., with 68 woodcuts,

printed on vélin d’Arches paper

29.5x22.5 cm

No. XX/XX out of commerce, signed by the artist

Henrl Laurens

LUCIEN DE SAMOSATE
Loukios ou l'Ane

Dans Loukios ou I’Ane, ceuvre du lle s., Lucien de
Samosate raconte les aventures amoureuses et les
déboires d’un voyageur métamorphosé en ane.
Laurens utilise des lignes fluides et fait dialoguer
le noir et blanc et l'or pour restituer le théme
rocambolesque de U'ceuvre. Il réalise des
compositions légéres qu'il a soin d'insérer au texte.
Les ornements graphiques dorés, qu'il dessine

au début de chaque paragraphe, enrichissent
visuellement le texte imprimé.

Editions Verve, Paris, 1947

116 p., avec 68 gravures sur bois,

sur vélin d’Arches

29,5x22,5 cm

ex. No XX/XX hors-commerce, signé par l'artiste
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Photo Carl Van Vechten, 1933. Carl Van Vechten photograph collection (Library of Congress, USA)
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Avpl EgiA Mnevoua Martic

(Katé-Kaunped(, Bépeta faAiia, 1869 — Nikata, Nota [aAia, 1954)

«H onpaaia tou €pyou tou Mati ouviotatal ato 6t be Siotddel va Eavapxilel Siapkwe ta ndviar, £ypaye o Tepldvt.

0 Martig anogdoloe va yivel {wypdpog ota 21 Tou xpovia, apou eixe EeKvhael onoudég VoUIKNG kat epyadotav ndn wg undAAnAog oe cupBoAaloypageio.
MaBnteuce oto epyaotnpl tou MkiotaP Mopd, o onolog NpoéPAsye: «Eou Ba anAonoinaoels tn {wypapikn». To 1905 cuppeteixe pe toug Ntepév, BAapévk
K.d. oto OBivonwpivd Lahdvy, €kBeon nou €61ve Pripa otoug KAAMTEXVEG TNG NpwTtonop{ag. Ta €pya Toug HE Ta €viova, avIIPPETAITTIKA Xpwuata

NPoKAAEcav KoV Kal KPITIKoUG Mou Toug anokdAeaav «pof», dSnAadn Bnpia.

To 1917 o Martig nhye otn Nikata, énou €¢noe péxpt o T€Aog TG {wng tou. Ano to 1941, petd and cofapn eyxeiplon, xpnolponoloUoe NePLOTACIaKd
avannpikd Kapotadkl. Auth t 6UokoAn nepiobo dnuloUpynoe €pya yepdta {wvtdvia kal aiolodogia, pe Ty TeXVIKN TG «oxediaon e waAibi» nou

epdppooe Kat ato T{ad.

Y€ OAn tn SldpKela TNG KAATEXVIKNG Tou Stadpopng BEANaE, péoa and ouvexeig NepapatiopoUs, va SNUIOUPYNOEL «...ia TExvN [doppornniévn, kaBapn
kat yaAivia [...] oav pia wpaia noAuBpdva, driou Eekoupddetal Kaveic Letd anod LeydAn owpatikn Konwaon».

H yvwpipia tou Teptdvt pe tov Matig Eekivnoe ota 1éAn tng dekaetiag tou 1920, étav o Teptdvt epyaddtav wg TEXVOKPLTIKOG. To yeyovag ot Jotpadoviav
KOWVEG QVTIANAYELG YIa TNV TEXVN 0TABNKE N a@etnpia plag ouclaotikng QIALag, TNG oTeVOTEPNG NMou eixe 0 Teplavt Je KAANTEXVN Tou Hoviepviopou. Madl
e€ébwoav téaoepa BiBAia: EmotoAéc noproyadibag povaxng (1946), T¢al (1947), MNMowiuata tou Kdpoou tng OpAedvng (1950) kat Mia yioptr) atnv Kiuepia

(1963).

Henri Emile Benoit Matisse
(Le Cateau-Cambrésis, North France, 1869 -
Nice, South France, 1954)

“The importance of Matisse’s work lies in that he does not hesitate to constantly
restart everything”, Tériade wrote.

Matisse decided to become a painter in the age of twenty-one, after having
started his studies in law and while working as a clerk at a notary. He studied

at the workshop of Gustave Moreau, who predicted: “You will simplify painting”.

In 1905 together with Derain, Vlaminck etc. he participated in the Autumn
Salon, an exhibition that gave voice to avant-garde artists. Using bold and
unrealistic colors, their works provoked public and critics who disparaged
them as “fauves”, namely beasts.

In 1917 Matisse moved to Nice, where he lived until the end of his life. After
amajor surgery in 1941, he occasionally used a wheelchair. During this
difficult period, he created works full of vitality and optimism, introducing the
technique of “drawing with scissors” that he implemented in Jazz.
Throughout the course of his career he wished, through constant
experimentation, to create “an art of balance, of purity and serenity [...]
something like a good armchair which provides relaxation from physical
fatigue”.

Tériade’s acquaintance with Matisse began in the late 1920s, when Tériade
worked as an art critic.Their common perception on art led to a lifelong
friendship, the closest relationship Tériade had with any other modernist
artist. Together they published four books: Letters of a Portuguese Nun (1946),
Jazz (1947), Poems by Charles of Orleans (1950) and Celebration in Cimmeria
(1963).

Henri Emile Benoit Matisse
(Le Cateau-Cambrésis, Nord-Pas-de-Calais, 1869 -
Nice, Alpes-Maritimes, 1954)

«La signification de l'ceuvre de Matisse consiste en ceci: ne pas hésiter a tout
recommencer, toujours», écrit Tériade. Matisse décide de devenir peintre a

21 ans alors qu'il a déja commencé des études de droit et qu'il travaille dans
un bureau de notaire. Il prend des cours a I'Académie des Beaux-Arts dans
l'atelier de Gustave Moreau, lequel déclare un jour a Matisse, «tu simplifieras
la peinture».

En 1905, il participe, avec Derain et Vlaminck, au Salon d’Automne qui expose
les artistes de l'avant-garde. Leurs tableaux, aux couleurs vives et sans
rapport avec la réalité, sont rejetés par le public et les critiques, ce qui leur
vaudra la qualification de «fauves».

En 1917, Matisse s'installe a Nice ou il vivra jusqu'a la fin de sa vie. Depuis
1941, suite a une intervention chirurgicale, il est obligé de recourir de temps en
temps a un fauteuil roulant. Cette période difficile de sa vie lui donne l'occasion
néanmoins de créer des oeuvres pleines de vie et d'optimisme, les fameuses
«peintures avec des ciseaux», technique qu'il utilisera notamment pour Jazz.
Tout au long de son parcours artistique, il ne cesse d'expérimenter pour créer
«...un art d'équilibre, de pureté, de tranquillité, [...] quelque chose d’analogue a
un bon fauteuil qui délasse de ses fatigues physiques».

Matisse et Tériade se rencontrent pour la premiére fois a la fin des années
1920, lorsque ce dernier travaille comme critique d'art. Les deux hommes
partagent la méme conception de l'art, ce qui a permis le début d'une profonde
amitié, la plus intime que Tériade ait eue avec un artiste moderne. Ensemble
ils éditeront quatre Livres: Lettres Portugaises (1946), Jazz (1947), Poemes de
Charles d’Orléans (1950) et Une Féte en Cimmeérie (1963).




Avpi Matig

MAPIANNA AAKAOOPANTO
EntotoAég MoptoyaAibag
Movaxng

[Mévie epWTIKEG EMOTOAEG UIAG VEAPNG JOVAXNG
MPOg ToV £€pA0TN TNG, ASIWHPATIKO TOU YAAIKOU
0Tpatoy, Nou TNV eykatéAelye. Keipevo tou
1669, nou and kanoloug anodibetal otov
[kapnptéA-Zolég Mkilepdyk, MaAo np£ofn otnv
KwvotaviivounoAn kat and kanoloug dAAoug
otnv enovopaldpevn Mapidvva AAkagopdvro,
veapn povaxn otnv Mnedd, MoptoyaAia.

0 Martig Bpnke to 1©aviko povieAo oto Npdowno
g Ntouota, képng evog NavionwAn ano tn
Nikata. Ze pla oelpd and noptpéta anédwaoe Tov
Movo Kal TNV aneAmioia TG eyKataAeAEIUPEVNG
VEOPNG YUvaikag, mou QTavel 0Ta 0pld NG
TpeAag. Kabe eniotoAn opidetal and éva UTIKO
potiBo o napaAayEg.

Ek&doe1g Verve, Mapiot, 1946

132 oe)., pe 68 MBoypagpicg, oe xapti vélin d’Arches
29x22,5 ek.

ap. avt. VII/XX ekt epnopiou, pe unoypagpn tou
kaMAttéxvn Kat pia couita 12 oxediwv ané GANo avtituno,
ané oelpd avutvnwy pe apibpnon ané 1-80

Henrl Matisse

MARIANNA ALCAFORADO
Letters of a Portuguese Nun

Five love letters of a young nun to her lover, an
officer of the French army, who abandoned her. A
work of 1669 that some researchers attribute to
Gabriel-Joseph Guilleragues, French ambassador

in Istanbul and others to the so-called Marianna
Alcaforado, a young nun in Beja in Portugal. Matisse
found the perfect model in the face of Duccia,

the daughter of a grocer from Nice. In a series of
portraits he attributed the pain and despair of the
abandoned young woman, who reaches the limits of
madness. Each letter is completed by a variation of
a floral pattern.

Verve Publishing Company, Paris, 1946

132 pp., with 68 lithographs,

printed on vélin d’Arches paper

29x22.5 cm

No. VII/XX H.C. (out of commerce), signed by the artist
and a suite of twelve drawings from another edition with
No. 1-80

Henrl Matisse

MARIANNA ALCAFORADO
Lettres Portugaises

Cing lettres d'amour d'une jeune religieuse délaissée
adressées a son amant, officier de l'armée francaise.
Texte de 1669, que certains attribuent a Gabriel-
Joseph Guilleragues, ambassadeur de France a
Constantinople et d'autres a Marianna Alcaforado,
jeune nonne de Beja, au Portugal.

Matisse trouve le modele idéal sous les traits de
Duccia, la fille d'un épicier nicois. Dans cette série
de portraits, il restitue le désespoir et la douleur de
la jeune femme délaissée, sur le point de perdre la
raison. Chaque lettre est complétée d’'une variation
de motifs floraux.

Editions Verve, Paris, 1946

132 p., avec 68 lithographies,

sur vélin d’Arches

29x22,5 cm

ex. No. VII/XX hors-commerce, signé par l'artiste

et une suite de 12 planches d'études a partir d’un autre
exemplaire, d'une série d'exemplaires

numérotés de 1 a 80
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Avpi Martig
Tdad

Y10 T¢ad o Matig ékave «Boutid atn
AuvoBdAaaoa tng {wypa@iknG» Pe ayannuéva
B¢pata 6nwg o Bedg, n péMouaa {wn, o
€pw1tag, n aydnn, n eheuBbepia, n {wypaikn, n
BdAaoaoa, ta Aouhoudia. ZInv eMAoyn Tou TitAou
obnynoav ta €viova xpwiata, nou o Matig
napaMnALe pe nv évtaon tng 1¢ad HOUGIKNG,.
Ta €pya oUPNANPWEBNKAV HE ONUEIWOELG

rnou o {610¢ xapaktnpilel «... pokavibia nou
MpPoOTaTeUoUV NOAUTIA QVTIKEIIEVA ...».

Ma 1o T¢a{ o Matig xpnaotdonoinoe
VIEKOUTAPIOHEVEG UOPPEG OE YKOUAG, TEXVIKN
rnou tov ixe Ndn kdvel Sldonyo and ta t€An Ing
dekaetiag tou 1930. Mapd nv avannpia tou,
aoxoAnBnke pe 6An t Sladikacia g ékdoong,
0€ OTEVN OUVEPYAO(d e TOUG TUNOYPAPOUG.

Ekbéoeig Verve,
Mapioy, 1947
TO BIBAIO EINAI ANTIFPA®O

Henrl Matisse

Jazz

In Jazz Matisse “dived in the lagoon of painting”,
treating his favorite themes such as God, future life,
love, affection, freedom, painting, sea and flowers.
The vivid colors, which Matisse paralleled with the
intensity of jazz music, led him to the choice of the
title. The works were completed by notes he calls
“wood shavings that protect valuable objects ...”
For Jazz Matisse used paper cut-outs painted in
gouache, a technique that had made him famous
already since the late 1930s. Despite his disability,
he dealt with the entire process of publication,
closely collaborating with the printmakers.

Verve Publishing Company,
Paris, 1947
FACSIMILE

Henri Matisse
Jazz

«Lagons ne seriez-vous pas une des sept merveilles
du Paradis des peintres?», se demande Matisse dans
Jazz, ou il plonge dans ses thémes favoris comme
Dieu, la vie future, l'amour, la liberté, la peinture, la
mer, les fleurs. Ce sont les couleurs vives, associées
a l'intensité du jazz, qui l'ont amené a choisir ce
titre.

ILintercale dans le livre des notes complémentaires,
«comme on entoure un objet précieux de copeaux
pour le protéger».

Pour Jazz, il utilise des formes découpées dans

du papier gouaché, technique qui l'a rendu célébre
dés la fin des années 1930. Malgré son handicap
physique, il suit de prés toute la mise en ceuvre

de l'édition, en collaboration étroite avec les
typographes.

Editions Verve,
Paris, 1947
FACSIMILE

Percad ectidey
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MapKk ZaykaA

(Buréunok, Aeukopwoia, 1887 — Zev-ToA-vie-Bavg, Néta laAia, 1985)

Me 10 €pyo tou 0 Mapk ZaykdaA npoogdwae payeia kat avBpwnid atnv éxvn tou 200U alwva.

0 Mwuong, 6nwg ATav To NPaypatiko Tou 6voud, To JeyaAutepo and ta evvéa Nadld piag rwxng eBPaikng olKoyEvelag, MNPE Ta Npwtd Jabnyata
{WYPAPIKNG 0TN YEVETELPA ToU, To Bitéunok, pikph noAn tng toapikng Pwolag. Avaueca oto 1908 kat to 1910 epydotnke otnv Ayia NetpolnoAn, oto
ateli€ Tou Aéov Mnakot, oxeblaoth KOGTOURIWY TwV Pwolkwy MNaAétwy, 6Mou yVWpLoE TIG 6UYXPOVEG TACELS TNG SUTIKOEUPWNAIKAG TEXVNG Kal

dlaitepa ta kivapata g MaAAag.

Ye nhikia 24 etwv nnye oto Mapiol, noAn payvAtn yia Toug vEoug KAANTEXVEG, 6rou ouvoEBnke pe toug Ntehove, Movtilidvy, Aed€ K.d. Ennpeaopévog
apxikd ano tov KuBiopd, nou kuplapxoloe auth tv nepiodo, €Beae Tig BAoELG TG 1BIa{TEPNG EIKACTIKAG TOU €KPPAONG SNHLOUPYWVTAG OVEIPIKEG
EIKOVEG, OTIG oroieg l0BAMOUV ot VOOTAAYIKEG avVapVAGOELG and T {wn 0To Xwpld. Apyotepa 1o 16iwpd Tou ouvavinoe 1§ avadntnoelg tou
Youpeahiopou. Me tn Pwalkn Enavdataon tou 1917 blopiotnke Koptadplog Texvwv oto Bitéunok kat ibpuoe IxoAeio KaAwv Texvav.

To 1922 oto BepoAivo dnpioUpynaoe ta Npwtd Tou XapaKIKa €pya Kat tnv endpevn xpovid enéotpeye ato MNaplot, 6nou o Aunpoudd BoAdp, ekbdtng Kat
OUNAEKTNG €pYWV TEXVNG, TOV NPOETPEYE VA AOXOANBEl GUOTNUATIKA HE TN XAPAKTIKA.

Katd tn &iapketa tou B Maykoaop{ou MoAépou katépuye otig H.M.A. kat enavhABe otn laAAia to 1948.

H éxdoon tou pubBiotopnpatog tou MkdykoA Ot Nekpég Wuxég v idla xpovid onpatodotel v apetnpia piag yovipng ouvepyaoiag Pe Tov Teplavt nou
ouvexioTnKe yia koot nepinou xpdvia. AkohouBnaoav ot MUBoi tou Aapovigv (1952), n BiBAog (1956), to Adpvig kat XAdn (1961) kat to Toipko (1967).

Marc Chagall
(Vitebsk, Belarus, 1887 —
Saint-Paul de Vence, Provence, 1985)

With his work Marc Chagall gave magic and humanity to the art of the 20th
century.

The eldest of nine children of a poor Jewish family, Moishe, as his real

name was, took his first lessons in painting in Vitebsk, a small town in
Tsarist Russia, where he was born. Between 1908 and 1910 he worked in

St. Petersburg, in the studio of Léon Bakst, costume designer of the Ballets
Russes. There he became familiar with the modern trends of western art and
especially the movements in France.

At the age of 24 he went to Paris, the city that attracted young artists, where
he became friends with Delaunay, Modigliani, Léger, etc. Initially influenced by
Cubism, dominant at the time, he laid the foundations of his particular artistic
expression creating dreamy images, where nostalgic memories of his life

in the village invade. His later work was influenced by Surrealism. After the
Russian Revolution of 1917, he was appointed Commissar of Arts in Vitebsk
and founded the Vitebsk Arts College.

In 1922 he created his first engravings in Berlin. In the following year he
returned to Paris, where Ambroise Vollard, publisher and art collector, urged
him to get systematically involved with engraving. During World War Il he
found refuge in the U.S. and returned to France in 1948.

The publication of Gogol's novel The Dead Souls in this same year marked the
beginning of a fruitful collaboration with Tériade, which continued for almost
twenty years. During this period La Fontaine’ s Fables (1952), the Bible (1956),
Daphnis and Chloe (1961) and the Circus (1967) appeared.

Marc Chagall
(Vitebsk, Biélorussie, 1887 —
Saint-Paul de Vence, Provence, 1985)

L’ ceuvre de Marc Chagall a empreint de magie et d’humanité l'art du XXe
siécle. Moishe — c’est son vrai prénom - est l'ainé de neuf enfants d'une famille
juive modeste.

Il prend ses premiers cours de peinture a Vitebsk, petite ville de la Russie
tsariste, non loin de son village natal. De 1908 & 1910, il travaille a Saint-
Pétersbourg, dans l'atelier du peintre et décorateur Léon Bakst qui dessine les
costumes des Ballets Russes. Cest la qu'il découvre les nouvelles tendances
artistiques de l'Europe occidentale et tout particulierement les courants
frangais.

Il a 24 ans lorsqu'il part pour Paris; la capitale francaise est a cette époque-la
un centre qui attire les jeunes artistes.

Delaunay, Modigliani et Léger comptent parmi ses amis. D'abord influencé par
le Cubisme dominant, il pose les bases d'une expression plastique qui lui est
propre, créant des images oniriques pleines des souvenirs nostalgiques de sa
vie au village. Plus tard, sa peinture croise les recherches surréalistes. Aprés la
Révolution russe de 1917, il est nommé Commissaire des Beaux-Arts pour la
région de Vitebsk et fonde '’Académie des Beaux-Arts.

En 1922, il crée a Berlin ses premiéres ceuvres gravées et l'année suivante, il
retourne a Paris ou Ambroise Vollard, éditeur et collectionneur d’'oeuvres d’art,
lincite a se consacrer exclusivement a la gravure.

La deuxiéme Guerre Mondiale l'oblige a fuir et il trouve refuge aux Etats-Unis.
Il rentre en France quelques années apres la fin de la guerre, en 1948.

La méme année, le roman de Gogol, Les Ames Mortes, est édité, marquant le
début d'une collaboration fertile avec Tériade qui durera une vingtaine d'années
durant lesquelles les Fables de La Fontaine (1952), la Bible (1956), Daphnis et
Chloé (1961) et Cirque (1967) verront le jour.

125



Mapk 2aykdaA

AOI'TOX
Adpvig kat XAon

BoukoAiko puBlotopnua tou 3ou at. u.X.

nou diadpapatietat otn Aéafo. Ato £pnBot,
nadia €kBeta nou BpEBnKav Kat avatpapnkav
ano 6Uo olkoyEveleg BOOKWY, aVaKAAUMTOUV
olyd-otyd Ta JuoTtnpLa Tou €pwtad. Meta and
NEPINETEIEG AMOKAAUMTETAL N EUYEVIKN TOUG
Kataywyn Kai ol 6U0 EPWIEUNEVOL EMITEAOUG
ouiyouv.

To 1952 kai 1o 1954 0 LayKaA enioKENTETAL TNV
EMGSa, npoketévou va Blidoel anod Kovid Tig
NePLYPAPES TOU TEPLAVT YIa TO ANAETO PWG,
TNV KaBapn atHoo(alpa Kal 1o €VIovo XpwHa
TOU oupavou Kat tng Bakacoag. Me naldpueva
xpwata anodidel tnv nAouata puUcon nou

NMAQLoIWVEL Ta €NEOOdI TNG EPWTIKNAG loToP(aG.

Ek&doe1g Verve, Mapiot, 1961

304 oe). (2 tépol), pe 42 éyxpwpeg AiBoypapisg,
oe xapti vélin d’Arches

42,5x32,5 ek.

xwpig ap. avt. (Gokipio)

Marc Chagall

LONGUS
Daphnis and Chloe

Bucolic novel of the 3rd c. A.D. set on Lesbos Island.
Two adolescents, children exposed at birth that
were found and raised by two families of shepherds,
discover gradually the mysteries of love. After
several adventures, their noble descent is revealed
and the two lovers finally get together.

In 1952 and 1954 Chagall visits Greece, so as to
have a close experience of Tériade’s descriptions on
the bright light, the clear atmosphere, the color of
the sky and sea. He uses pulsing colors to render
the rich nature that surrounds the episodes of the
love story.

Verve Publishing Company, Paris, 1961

304 pp. (2 volumes), with 42 colored lithographs,
printed on vélin d’Arches paper

42.5x32.5 cm

unnumbered copy (proof)

Marc Chagall

LONGUS
Daphnis et Chloé

Roman bucolique du llle s. se déroulant & Lesbos.
Deux adolescents abandonnés dans leur enfance,
découverts et élevés par deux familles de bergers,
découvrent peu a peu les mystéres de 'amour.
Aprés maintes aventures, leur origine noble est
découverte et les deux amoureux peuvent enfin
s’unir.

En 1952 et en 1954, Chagall visite la Gréce pour
s'imprégner de la lumiére abondante, de la pureté
de 'atmosphére et du bleu du ciel et de la mer tant
décrits par Tériade. Il restitue avec des couleurs
vibrantes la nature riche qui sert de cadre aux
épisodes de cette histoire d'amour.

Editions Verve, Paris, 1961

304 p. (2 vol.), avec 42 lithographies en couleur,
sur vélin d’Arches

42,5x32,5 cm

sans No ex. (épreuve)
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Mapk 2aykdaA
BiBAog

H eikovoypapnaon tng Maiaidg Alabnkng,
BpNoKeUTIKOU Kelpévou Kolvou otnv eBpaikn
Kal TN XploTiavikn napadoon, anotéheoe
npdKANGoN yia Tov BPaiKNG KaTaywyng
KaAtéxvn. Tnv nepiodo 1931-1939
ohokApwaoe 105 ofuypapieg, Tig onoieg
€€€dwoae, oe ouvepyaaia pe Tov Teplavt, Uotepa
and tov B’ Maykoaopio MoAeyo.

0 YLaykdA elkovoypapel XapaKTNPIoTIKA
€nelo6d1a Kal Ta npaydateletal pe eheuBepla
Kal gpavtacia, napouataloviag Pia NPoowniknA,
aleBnTIKN Kal NVEUPaTIKA, epunveia tng BifAou.
Alvovtag 0Toug NPWTaywVIOTEG TwV eneloodiwy
avBpwniva Kat dxt NPWIKA XapaKTNPIOTIKA
enixelpel T petapdpPwaon tou BpnokeutikoU
Aoyou o€ navavBpwnivo atodntikd ayabd Kat
ekPPACel To NPOCWIKS TOU Gpaua yia v
OlKOUHEVIKOTNTA.

Ek660¢1g Verve, Mapiat, 1956/1958

442 oe). (2 16po), oe xapti Montval

44,5x33,5 eK.

kat AeUkwpa pe 105 o§uypagieg

emJwYpaPIOPEVEG HE TO XEPL,

oe xapti vélin d'Arches

54x39 ek.

ap. avt. 1/100,pe unoypapn tou KaAAttéxvn
oe KaBe o§uypapia

CREATION

DE

LHOMME

I'Evernel Diew avaie lformeé Uhomme

l!l:' IJ illlllﬂjrl. 1![' rJ forme, of avaal "“Illirl'

ex parines djcelul nespiragion de vie
dhont I'homme i & en Gime vivanie,

Marc Chagall
Bible

The illustration of the Old Testament, a religious text
common in both Jewish and Christian tradition, was
a challenge for the Jewish artist. Between 1931 and
1939 he completed 105 etchings, which he published
with Tériade after World War II.

Chagall illustrates typical episodes treating them
freely and imaginatively, presenting a personal
interpretation of the Bible, both aesthetic and
spiritual. Granting the protagonists of episodes

with human and not heroic traits, he attempts to
transform the religious speech into a universal
aesthetic good and expresses his personal vision for
universality.

Verve Publishing Company, Paris, 1956/1958
442 pp. (2 volumes), printed on Montval paper
44,5x33.5 cm

and an album comprising 105 etchings,
hand-colored, printed on vélin d'Arches paper
54x39 cm

No. 1/100, signature of the artist on every plate

anniar, m, =

Marc Chagall
Bible

L'illustration de 'Ancien Testament, texte religieux
commun aux traditions juive et chrétienne, constitue
un défi pour lartiste de confession juive. Pendant
la période 1931-1939, il réalise 105 eaux-fortes
qu'il édite avec Tériade, aprés la deuxiéme Guerre
Mondiale.

Les grands épisodes de la Bible sont librement
traités par Chagall qui y déploie toute son
imagination. Il présente ainsi une interprétation
personnelle de la Bible, esthétique et spirituelle.
En donnant aux personnages principaux un aspect
humain et non héroique, il tente de transformer la
parole religieuse en un bien artistique commun a
tous les hommes et exprime sa propre vision de
';ecuménisme.

Editions Verve, Paris, 1956/1958

442 p. (2 vol.), sur papier de Montval

44,5x33,5 cm

et album avec 105 eaux-fortes coloriées a la main,

sur vélin d’Arches

54x39 cm

ex. No 1/100, signature de l'artiste sur chaque planche
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Photo Man Ray, 1923. © Man Ray Trust ARS-ADAGP
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[1aunAo PouiB t [ikdoo

(MaAaya, Nota lonavia, 1881 — Moucév, Néta laAAia, 1973)

«X1a bawbeka pou axebdiala oav tov PapanA. Mou nnpe noAd xpdvia va pdbw va oxebidw oav ta naidid.»

0 Mkdoo 616axBnke {wypa@ikn NoAU Hikpdg and tov {wypdo natépa tou. MPoIKIoPEVOG e EUPUTN EUXEPELT OTO OXEDLO, £yIve HEKTOG TN IXOAA
KaAwv Texvwv tng BapkeAwvng ag nAikia dekateaodpwv twv. To 1900 nhye yia npwtn gopd oto MNapial, dnou eykataotdBnke oplatika to 1904.
Y10 Mnaté-Aafoudp, atn Movpdptpen, onitt kat atedié noAMwv véwv kKaMtexvawy, {wypdeioe 1o 1907 ug Asonowibeg tng ABividv, €pyo nou
npoavhyyeike T avalntnoelg tou KuBlopou. Tnv (dla xpovid yvwpliae tov Zopd Mnpak kat padi dnptoupynoav Kat avéntu&av 1o véo kivnua, nou
apvhBnke tn oUpPBacn tou NpoontikoU BaBoug. Ztadlakd evowpdtwoav 0Ta £pya Toug avikeipeva tng kaBnuepivdtntag (Upaopa, epnpepida, oxolv
K.4.) SNUIoUpywVTag €101 TNV TEXVIKN TOU KOAAL Kal l0dyovtag Ty anth tpitn 6idotaon.

To 1925 cuppeteixe otnv Npwin ékBeon twv coupeaAiotwy Kat To 1937 anotinwae th gpikn Tou lonavikoU egguAiou otn [kepvika, €pyo-oUuBolo
evavtiov tou noAépou. Katd tov B Maykoaopio MéAepo napépetve ato Mapiol. Metd to 1€Aog tou noAépou kat Péxpl tov 8avato tou €é4noe Kupiwg oto

Néto tng MaAiag.

KaMitéxvng pe aoteipeutn paviacia, Katamaotnke Ye OAa Ta UNIKA Kal TIG TEXVIKEG, and TN YAUNTIKA KAl TNV KEPAUIKA UEXPL TN GpwToypapia Kat In
Xapaktkn. H tapaxwdng epwtikn {wh tou unnp&e o kKapBag yla noAd and ta épya tou.

H yvwpipia tou pe tov Teptdvt Eekivnoe 1o 1926 péoa and toug KUKAoUG tou neplodikou Tetpdbia Téxvng. O Tepldvt apiépwaoe oto £pyo Tou Tpia Telxn
Tou Verve. To 1948 €€¢6woe To Tpayoudi twv Nekpwdv, cuMoyn noinpdtwy tou MNiep PeBepvtl, 1o xelpdypago Keipevo tou onoiou enevéPn €IKAOTIKA O

Mikdoo.

Pablo Ruiz y Picasso
(Malaga, Andalucia, 1881 — Mougins, French Riviera, 1973)

“When | was twelve | could draw like Rafael, but it took me my whole life to
learn to paint like a child”.

At a very young age Picasso was taught painting by his father who was a
painter. Gifted with innate drawing ability, he was admitted to the School of
Fine Arts of Barcelona at the age of fourteen. In 1900 he made his first trip to
Paris, where he settled permanently in 1904.

At Bateau-Lavoir, in Montmartre, home and studio of many young artists, he
painted in 1907 the Demoiselles d’Avignon (The ladies of Avignon), a work that
heralded Cubism. In this same year he met Georges Braque and together they
created and developed the new movement, which renounced the convention
of linear perspective. Gradually they incorporated into their work everyday
objects (fabric, paper, rope, etc.), inventing thus the collage technique and
introducing a tangible third dimension.

In 1925 he participated in the First Exhibition of Surrealism and in 1937 he cap-
tured the horror of the Spanish Civil War in Guernica, a work-symbol against
war. During the World War Il he remained in Paris. After the end of the war and
until his death he lived mainly in the South of France.

Artist of boundless imagination, he got involved with all materials and tech-
niques, from sculpture and ceramics to photography and printmaking. His
turbulent love life was the canvas for many of his works.

His acquaintance with Tériade started in 1926 through the circles of the maga-
zine Cahiers d’Art (Art Notebooks). Tériade dedicated three issues of Verve

to Picasso’s work. In 1948 he published The Song of the Dead, a collection

of poems by Pierre Reverdy, in whose handwritten text Picasso intervened
artistically.

Pablo Ruiz y Picasso
(Malaga, Andalousie, 1881 — Mougins, Cote d’Azur, 1973)

«A douze ans, je dessinais comme Raphaél, et ca m’ a pris toute ma vie pour
dessiner comme un enfant.»

C'est son pére, étant peintre lui-méme, qui lui apprend la peinture.
Naturellement doué pour le dessin, il est accepté a '’Académie des Beaux-Arts
de Barcelone malgré son jeune age, quatorze ans a peine.

En 1900, il effectue son premier séjour a Paris. Il s'y établira en 1904. C'est

au Bateau-Lavoir a Montmartre, cité d'artistes qui accueille de nombreux
jeunes peintres, qu'il achéve, en 1907, Les Demoiselles d’Avignon - cette
oeuvre preéfigure les recherches formelles du Cubisme. La méme année, il

fait la connaissance de Georges Braque et ensemble ils établissent les bases
du mouvement naissant, rejetant lillusion de la perspective dans la peinture.
Des objets (piéces de tissu, journaux, cordes etc.) sont néanmoins peu a

peu intégrés, innovant la technique du collage et introduisant une troisieme
dimension tangible a leurs oeuvres cubistes.

En 1925, Picasso participe a la premiére exposition des surréalistes. En 1937, il
peint Uhorreur de la guerre d'Espagne dans Guernica. Cette oeuvre est devenue
le symbole du refus des atrocités de toutes les guerres.

Malgré 'Occupation, il reste a Paris, et a partir de 1946, il vit essentiellement
dans le Midi, jusqu'a la fin de sa vie.

Artiste a l'imagination intarissable, Picasso s'est emparé de toutes sortes de
matériaux et techniques, de la sculpture et de la céramique en passant par la
photo et la gravure.

Les remous de sa vie érotique ont servi de trame a nombre de ses oeuvres.
Picasso fait la connaissance de Tériade en 1926 par le biais des cercles de la
revue artistique et littéraire Cahiers dart, lequel lui consacrera trois numéros
de Verve. En 1948 Tériade édite Le chant des Morts, recueil de poémes
manuscrits de Pierre Reverdy, ornés par Picasso.
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[1aunAo MMikaoo

MIEP PEBEPNTI
To Tpayoudt twv Nekpwv

Ta 43 notnyata tou Migp Pefepvti
xpovoAoyouUvtal To 1944 Kat annxouv ta
névBia ouvalobnuata nou yévvnoav otov
rnotnTh ot ePnelpieg Tou MoAguou. H auMoyn
EVIUNWOIa0E ToUG KAAITEXVIKOUC KUKAOUG TNG
EMOXNG.

0 tithog Ing ouMoyng obnynaoe tov Mikdoo va
MEAETNOEL TO MPWIHA LOUCIKA XEIPOYPaPa Kal
10 apafoupynpata.

Kuplapxel €600 10 €VIOVO KOKKIVO XPWHA, WG
onpeio avagopdg tou aipatog nou Buaidotnke
otov NoAepo, Tou Bavatou Kat tou naboug.

0 KaAAITEXVNG oUPNANpwoe eAeUBeP TIG
1610ypapeg oeAibeg Tou PeBepvti pe ypaupeg
Kal OXNUATA MoU NAPAnEUMNoUY O€ JOUGIKEG
naptutoUpeg.

Ek&6oe1g Verve, Mapiot, 1948

132 oeA. pe MBoypagpieg

Kat 1516ypapo Keipevo tou PeBepvti,
oe xapti vélin d’Arches

42x32 k.

Pablo Picasso

PIERRE REVERDY
The Song of the Dead

Dated in 1944, the 43 poems by Pierre Reverdy
reflect the mournful feelings that the experience of
war evoked in the poet. The collection impressed the
artistic circles of the time. The title of the collection
led Picasso to study early musical manuscripts and
arabesques.

The bright red color is dominant here, as a reference
to the blood sacrificed in the war, death and passion.
The artist completed Reverdy’s handwritten pages
with lines and shapes that recall musical scores.

Verve Publishing Company, Paris, 1948
132 pp. with lithographs

and handwritten text by Reverdy,
printed on vélin d’ Arches paper

42x32 cm

Pablo Picasso

PIERRE REVERDY
Le Chant des Morts

Les 43 poémes de Pierre Reverdy datent de 1944
et font résonance avec les sentiments de deuil que

'expérience de la guerre a faits naitre chez le poéte.

Le recueil aimpressionné les cercles poétiques de
'époque.

Le titre du recueil conduit Picasso a étudier les
manuscrits anciens de musique et les arabesques.
C'est la couleur rouge vif qui domine, en référence
au sang versé pendant la guerre, alamort et a la
passion. L'artiste compléte librement les pages
autographes de Reverdy de lignes et de formes qui
renvoient a la partition musicale.

Editions Verve, Paris, 1948

132 p. avec lithographies

et texte manuscrit de Pierre Reverdy,
sur vélin d’Arches

42x32 cm
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Photo Man Ray, 1930. © Man Ray Trust ARS-ADAGP

Zouav Mipo | Depa

(BapkeAwvn, lonavia, 1893 — Mayidpka, lonavia, 1983)

0 Zoudv Mipé onotbdaage {wypa@ikn atn Bapkehwvn, napd tig avidpdoelg TG otkoyEveldag Tou, otn xoAn Blopnxavikwy kat KaAwv Texvav (1907-1910)
kat Alyo apydtepa atnv Akadnpia MkaAi (1912-1915). 1o Mapiol niye yla npwtn gopd to 1920. EviaxBnke otoug KaAITEXVIKOUG Kat AoyoTEXVIKOUG
KUKAOUG ToU JovTepVIoPoU Onou ouvoEBnKe e Toug Mikaoo, Mnpetody, Xéuvyouel K.q.

To 1924 npooxwpnae aTov ZoUpeaAono, Xwpig OUWE va NPodKoANBEL oTIG KOIVWVIKOMOATIKES SIaKNPUEELS TOU KIVAPATOG. XTa £pya Tou dnutoUpynoe
XpWHOTIKEG Navdalaieg, dnou ouv NAdopata uPPISIKE, anokunpata TG Gaviaciag Tou.

0 {106 eixe net atov Tepldvt: «... pou eivar 6UokoAo va piAdw yia tn {uypapikn Hou, pia Kai yevviétal ndvia uéoa o ouvlnkeg napaiobnoswv,
rpokaAoUuevee and éva onolodnote GOk, QVIIKEIUEVIKO 1 UMOKEIUEVIKO Kal yia To 0roio €ilial evieAws aveUlBuvogy.

Ané ta péoa tng dekactiag tou 1930 ta €pya Tou yivovtal OKoTEWVA Kal analalddoa, annxwvtag Ty dvodo tou paciopoU Kal TNy €kpnén Tou Lonavikou
epUAiou noAépou. To 1936 o Mipd eykataotdBnke e Ty olkoyéveld tou oto Mapiot. Otav ot Nad eloéBaiav otn MaAAia, to 1940, enéotpewe oploTika

otnv lonavia.

And 1o 1944 kat Petd, napdAnAa pe T {wypapikn, OTPAPNKE CUOTNPATIKG OTNV KEPAPIKA, TN YAUMTIKA Kal TN XUPAKTIKA, TEXVEG MNLO NMPOOITEG aTo eUpU

KOLVO.

And tn ouvepyaaia tou pe tov Teptdvt yevnBnkav pepIka and ta onuaviikdtepa Xapaktika tou £pya. O Yunu Tupawvog (1966), 1o euBANUaTIKO Beatpikd
£pYy0 ToU PoviepviopoU tou AAppévt Zap( (1895), oaynveuoe 16laitepa tov Mipo, pe anotéAeopa va xapd€et GAAa dUo €pya SIKNG Tou £Unveuang: Tov

Yunu ot BaAeapibeg (1971) kat tnv Maibikh HAiia tou Yund (1975).

Joan Mird i Ferra
Barcelona, Spain, 1893 -
Palma de Majorca, Spain, 1983)

Despite his family's reactions, Joan Mir¢ studied art in Barcelona, at the
Academy of Industrial and Fine Arts at the Lotja (1907-1910) and later at the
Francesc Gali Academy (1912-1915). In 1920 he went to Paris for the first time,
he joined the artistic and literary circles of modernism and was associated with
Picasso, Breton, Hemingway, et al.

In 1924 he joined Surrealism without though being attached to the movement'’s
sociopolitical engagement. In his works he created a feast of color, where
hybrid creatures live, figments of his imagination. He had told Tériade: “..it is
difficult for me to speak of my painting, for it is always born in a state of hal-
lucination provoked by some shock or other, objective or subjective, for which |
am entirely irresponsible”.

Since the mid-1930s his works became dark and gloomy, echoing the rise

of Fascism and the outbreak of the Spanish Civil War. In 1936 Mir¢ settled

with his family in Paris. When the Nazis invaded France in 1940, he returned
permanently to Spain.

From 1944 onwards, along with painting he turned systematically to pottery,
sculpture and printmaking, arts more accessible to the general public.

The collaboration with Tériade gave rise to some of his most important print-
making series. First, Ubu the King (1966) that was inspired by modernism’s
iconic play by Alfred Jarry (1895). Later, Mird’s fascination with the play led to
the creation of Ubu the Balearic (1971) and Ubu’s Childhood (1975), two works
of his own inspiration.

Joan Mir¢ i Ferra
(Barcelone, Espagne, 1893 —
Palma de Majorque, Espagne, 1983)

Joan Mir¢ étudie la peinture a Barcelone, malgré le refus de sa famille, a
l'Académie des Beaux-Arts de La Llotja (1907-1910) et peu aprés a l'Académie
Francesc Gali (1912-1915). Il se rend a Paris pour la premiére fois en 1920,
s'introduit dans les cercles artistiques et littéraires modernes. C'est la qu'il
fréquente, pour ne citer qu'eux, Picasso, Breton et Hemingway.

En 1924, il se rallie au Surréalisme, sans toutefois adhérer aux idées
sociopolitiques du mouvement. Ses tableaux sont un jeu de couleurs ol se
cOtoient créatures hybrides et créations fantastiques.

Se confiant a Tériade, il dira de lui-méme: «/l m'est difficile de parler de ma
peinture, car elle est toujours née d’un état d’hallucination, provoquée par un
choc quelconque, objectif ou subjectif, et duquel je ne suis pas entierement
responsable». Au milieu des années 1930 ses tableaux deviennent sombres
et pessimistes, faisant écho a la montée du fascisme et a l'imminence de

la guerre civile espagnole qu'il fuit en 1936, ou il va s'installer a Paris avec

sa famille. Et lorsque les nazis envahissent la France en 1940, il retourne
définitivement en Espagne. A partir de 1944, il se met a la céramique, a la
sculpture et a la gravure - techniques plus accessibles au grand public - sans
pour autant abandonner la peinture.

De sa collaboration avec Tériade naitront quelques-unes de ses oeuvres
gravées les plus importantes. D'abord Ubu Roi (1966), piéce de théatre d'Alfred
Jarry, emblématique de son époque (1895). Mais la piéce fascine tant Mir6
qu'il réalisera deux autres séries de sa propre inspiration: Ubu aux Baléares
(1971) et L'Enfance d’Ubu (1975).
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ZOYAN MIPO
0 BAZIAIAL YMNY

Ekb6oe1g Verve, 1966

204 oeh. pe 13 éyxpwpeg
MBoypagpieg, ot xapti Arches
45x34,4 K.

ap. avt. 29/180, pe unoypapn
ToU KaAAttéxvn

JOAN MIRO
UBU THE KING

Verve Publishing Company, 1966
204 pp. with 13 color lithographs,
printed on Arches paper

45x34.4 cm

No. 29/180, signed by the artist

JOAN MIRG
UBU ROI

Editions Verve, 1966

204 p., avec 13 lithographies en
couleur, sur Arches

45x34,4 cm

ex. No 29/180 signé par lartiste

ZOYAN MIPO
0 YMIY ITIZ BAAEAPIAEE

Ek&6o¢c1g Verve, 1971

68 oel. pe 23 éyxpwpeg AilBoypapieg,
HE unoypagph Tou KaAMTéXvn Kat

1 aonpépaupn AilBoypagia xwpig
unoypagn, oe xapti vélin d’Arches
54x68,5 k.

Xwpig ap. avt. (Sokipio)

JOAN MIRO
UBU THE BALEARIC

Verve Publishing Company, 1971
68 pp., with 23 lithographs in color,
signed by the artist and 1 black and
white lithograph without signature,
printed on vélin d’Arches paper
54x68.5 cm

Unnumbered copy (proof)

JOAN MIRO
UBU AUX BALEARES

Editions Verve, 1971

68 p., avec 23 lithographies en
couleur, signées par l'artiste et 1
lithographie en noir sans signature,
sur vélin d’Arches

54x68,5 cm

sans No ex. (épreuve)
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Zouav Mipo

0 Baoihidg Yunu, tou AAppévt Zapi (1966)
O Yunu ot BaAeapideg (1971)
H Nadikn HAkia tou Ypuno (1975)

To 6iéonpo Beatpikd €pyo tou AAppévt Zapi o Baaikidg Yunu
evénveuoe NANBOG KAANITEXVWY, KUP{WG COUPETALTTAOV.

H éxdoon tou 1966 ocuvéneae pe ta 70 xpovia and tnv
npwtn napdotaon tou. Ma tov Mipd n auldtnta tou Yunu
TautiCetal pe 1o kaBeotwg tou diktdtopa Gpdvko, Mou tnv
(610 xpovid €khetve 30 xpdvia tupavviag otnv lonavia.

Y10 BiBAlo KuplapxoUv ta €viova Kal {uviava XpwHata Kat
ol eAeUBepeg POPHEG O€ €va avapxIKo Kal oUTOMIKG aupnay,
ge éunveucn and Nalég oatiplkeg YKpaBoUpeg.

0 Zapi aprivel avolkTo 1o TEAOG ToU €pYOU LE TOV NPWA va
avaxwpel yla dyvwaotoug Ténoug Kat VEEG NEPLNETELEG,

To 1971 o Mipd &nptoUpynae tn Sikn Tou ouvéxela tou Yunu,
e titho O Yunu oti¢ BaAeapibec, dnou eixe eykataotabel

0 (810G. Me 10 16{wpa Tou va Napanéunel NEPLOCOTEPO OTO
YKPao(t, 0 Mipd Nelpapatiotnke PE Ty autépatn ypaen,
BepeAlwdn peBodo twv coupeaAiotwy, Npoapepovtag 7
0€AibEG NaPOAANPNHATIKAG YPAPNAG.

To 1975 o Mipd ohokAnpwaoe tnv tpihoyia Tou
ooupealloTikoU hpwa pe tnv MNaidikn HAikia tou Yund, 1o
teheutaio BIBAIo Twv ekbdoewv Verve, pakptd nAgov and
NOATIKEG aVAPOPEG.

Joan Mird

Ubu the King, by Alfred Jarry (1966)
Ubu the Balearic (1971)
Ubu'’s Childhood (1975)

The famous play by Alfred Jarry Ubu the
King inspired numerous artists, notably
Surrealists. The publication of 1966
coincided with the 70 years since its first
performance.

Mir¢ identifies Ubu'’s viciousness with the
regime of the dictator Franco, who in this
same year counted 30 years of tyranny in
Spain. The book is dominated by bold and
vibrant colors, free forms in an anarchist and
utopian universe, inspired by old satirical
engravings. Jarry left the work open-ended,
presenting the character departing for
unknown places and new adventures.

In 1971, Mir¢6 created his own sequel of
Ubu, entitled Ubu the Balearic, place where
he had settled himself. Using an idiom that
mostly refers to graffiti, Mird experimented
with automatic writing, a fundamental
method of the Surrealists, offering 7 pages
of frenzied writing.

In 1975 Miré completed the trilogy of the
Surrealist character with Ubu'’s Childhood,
the last book of the Verve Publishing
Company, away from political references.

ZOYAN MIPO
H MAIAIKH HAIKIA TOY YMIY

Ekb6o¢1g Verve, 1975

84 ael. pe 19 éyxpwpeg MBoypapieg, pe
unoypagn tou KaAhtéxvn, o€ xapti Arches
36,7x53 ek.

ap. avt. lI/XX

JOAN MIRO
UBU 'S CHILDHOOD

Verve Publishing Company, 1975
84 pp., with 19 lithographs in color,
printed on Arches paper

36.7x53 cm

No. /XX

JOAN MIRO
L'ENFANCE D'UBU

Editions Verve, 1975

84 p., avec 19 lithographies en couleur,
signées par l'artiste, sur Arches
36,7x53 cm

ex. No II/XX

Joan Mird

Ubu Roi, d'Alfred Jarry (1966)
Ubu aux Baléares (1971)
L'Enfance d’'Ubu (1975)

La célébre piéce de théatre d’Alfred Jarry
Ubu Roi inspire une foule d'artistes,

surtout surréalistes. L'édition de 1966
coincide avec les 70 ans depuis sa premiere
représentation.

Mir¢ identifie le vice d’'Ubu au régime
dictatorial de Franco, lequel compte, cette
année-13, 30 ans de tyrannie en Espagne.
Inspiré d’anciennes gravures satiriques,

le livre regorge de couleurs intenses et
vives et de formes libres, dans un univers
anarchique et utopique.

Jarry laisse ouverte la fin de 'ceuvre, le
héros s'embarquant pour des lieux inconnus
et de nouvelles aventures.

En 1971, Miré crée lui-méme la suite d'Ubu,
intitulée Ubu aux Baléares, son lieu de
résidence. Dans un style qui renvoie plutot
au graffiti, Miré expérimente l'écriture
automatique, procédé fondamental des
surréalistes, offrant 7 pages d'une écriture
délirante.

En 1975, Mir6 achéve la trilogie du héros
surréaliste avec L'Enfance d’Ubu, le dernier
livre des éditions Verve, loin des allusions a
la politique.
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Photo Robert Doisneau, 1947 © Robert Doi

Z0CEp Oepvav Avpi Nele

(Aplavtdyv, BA TaAAia, 1881 — Zip-op-IB£t, nepixwpa Mapiatoy, 1955)

«Kavéva épyo bev £Beae o EexdBapa 1o npoPAnua piag téxvng nou Ba anoteAoUae tnv ekppactiki ouvBean tng €viaong TG oUuyxpovng {wric», cUPPwva

E Tov Teplavt.

0 @epvdv Ael€ BEANOE va dnploupynaoel pla TExvn Katavonth and tov Aad nou va ekppddel napdAnAa th Suvapikn Twv Kivnpdtwy g npwtonopiag.
log ktnvotpdgou, peyahwoe otn Noppavdia kal HaBTEUCE O€ apXITEKTOVIKO Ypageio. Aekaevvea etwv nhye oto MNapiol, dnou anoldace otn IxoAn
Alakoopntikwy Texvav kat 1o 1907 eykataotddnke otov KaAtexvikd auvolkiopo Aa Pig (Kuwéhn) oto Movnapvdg. e avolkto Siahoyo pe o €pyo Tou
Zedav, tou Mikdoo Kat Tou Mnpak, Slapdpewaoe évav 1I510TUNo KUPLOPO pe KUPIOPXEG TIG OWANVOELDE(G POPUEG.

Katd tov A’ TMaykooptio MdAepo KivbUvewe va xdoet T {wn Tou and xnUIkA agpla.

0 A€ ntav and toug NPWToUG KAAMTEXVEG TNG NpwTonopiag nou evdlagépBnkav yia tov Kivnpatoypd@o. To 1924 yUpioe 10 Mnxaviké MnaAgro, éva
QI xwpig oevdplo, oto onoio KuptapxoUv ta Kovtivd NAGva 0€ THAPATA PNXAVAV Kal 0€ avBpwniva XapaKInploTikd.

Y1ablakd odnynBnke Npog pia nio Napactatikh éxvn, Npog éva Néo PeaAlopo énwg tov ovépade o 610g, péow tou onolou enediwke va npooeyyioel tnv

€PYATIKN TAEN.

Katd tov B' Maykdoptio MéAepo katépuye otig H.M.A. kat e tnv entotpopn tou otn FaAia eyypapnke oto Koppouviotikd Koppa.
0 Teptavt katétaaoe tov A€ 0Toug HeYaAUTEPOUG KAANTEXVEG ToU poviepviapoU. To 1928 tou apiépwae pla Jovoypagia Kat 22 xpdvia petd e€€6woae 10
Toipko (1950) kat tnv [16An (1959), BiBAia ta onoia o Ael¢ eikovoypdenoe pe Bépata nou tov anaoxdAnaav e 0AOKANPN TNV KAAALTEXVIKA Tou Sladpopn.

Joseph Fernand Henri Léger
(Argentan, Orne, 1881 — Gif-sur-Yvette, Essonne, 1955)

“No work posed more clearly the problem of an art that would be the expressive
synthesis of the intensity of modern life”, Tériade wrote on Léger. Fernand Lé-
ger wanted to create an art understood by the people, which at the same time
would express the dynamics of the avant-garde movements.

Son of a cattleman, he grew up in Normandy and apprenticed in an architec-
tural office. In the age of nineteen he went to Paris, where he studied at the
School of Decorative Arts. In 1907 he moved to the artistic neighborhood of
La Ruche (The Hive), in Montparnasse. In an open dialogue with the work of
Cézanne, Picasso and Braque, he formed a personal Cubist style dominated by
tubular forms.

During World War | he almost lost his life from chemical gases. Léger was
one of the first avant-garde artists who were interested in cinema. In 1924 he
produced and directed the Ballet Mécanique (Mechanical Ballet), a film without
a script, in which close-up shots of machine parts and human features are
dominant. Gradually, he moved towards a more representational art, towards
a New Realism as he used to call it, through which he sought to approach the
working class. During World War Il he fled to the U.S. and upon his return to
France, he entered the Communist Party.

Tériade identified Léger as one of the greatest modernist artists. In 1928 he
dedicated a monograph to his work and 22 years later he published Circus
(1950) and The City (1959), books that Léger illustrated with subjects that
recur throughout his career.

Joseph Fernand Henri Léger
(Argentan, Orne, 1881 — Gif-sur-Yvette, Essonne, 1955)

«...qucune ceuvre n’ a posé plus nettement le probléeme d’un art qui serait la
synthese expressive de l'intensité de la vie moderne», écrit Tériade a propos de
Léger.

Fernand Léger voulait créer un art accessible au peuple et qui exprime aussi
la dynamique des mouvements avant-gardistes. Fils d'éleveur, il grandit en
Normandie et travaille dans un cabinet d'architecture. Il a dix-neuf ans quand il
part & Paris pour étudier a U'Ecole des Arts Décoratifs. En 1907, il s'installe a la
cité d'artistes La Ruche, a Montparnasse. Profondément marqué par 'ceuvre
de Cézanne et par Picasso et Braque, il adopte un cubisme a sa maniére dont
la forme de prédilection est le tube.

Au front pendant la premiére Guerre Mondiale, il est gravement atteint par les
gaz chimiques.

Quelques années plus tard, en 1924, il tourne Ballet Mécanique, un film

sans scénario fait de gros plans sur des fragments de machines et de traits
humains. Léger sera ainsi 'un des premiers artistes avant-gardistes a
s'intéresser au cinéma.

Par ailleurs, il se tourne progressivement vers un art plus représentatif, vers
un Nouveau Réalisme selon ses propres termes, a travers lequel il tente de
s'approcher de la classe ouvriére. Aux Etats-Unis pendant la deuxiéme Guerre
Mondiale, il rentre en France en 1945, ou il s’inscrit au Parti Communiste.
Tériade classe Léger parmi les plus grands artistes de l'art moderne. En 1928,
il lui consacre une monographie et 22 ans apreés, il édite Cirque (1950) et La
Ville (1959), Livres que Léger illustre des themes qui lui sont chers et que l'on
retrouve tout au long de son parcours artistique.
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Qepvav Aele
Toipko

Ma tov Ael¢ 1o ToipKo gival «n xwpa twv
KUKAwV g 6pdon»: 0 KOGHOG Tou TalpKou ToU
npo&evouoe Baupaoud Kat Tov anaoxoAnoe o
OAN TNV KAAAITEXVIKN TOU MopeE(a.

‘Otav o Teplavt oU npdtelve  dnpoupyia evog
BiBAiou KaAkitéxvn, o {wypdagpog htnoe and
Tov AuEpikavo ouyypapéa Xevpt Mikep éva
npwToTUNO Kelpevo nou Ba ouvbuaddtav Ye TIg
S1kéG Tou AiBoypapieg. Eneldn n ouvepyaoia dev
kaprnopopnae, avéAaBe o idlog o {wypdpog va
ypawel éva Suvapikd Kelpevo nou {wvtaveUel
10 XPWHATA, TNV Kivnon Kal Toug AXoug Tou
T0{pKOU, CUMNANPWIVOVTAG TIG EIKOVEG.

0 Ae¢é anotiet popo TPNG 0TNV ayannuevn

TOU QOPUa, TOV KUKAO, HOp@IKS BepéNo, katd
TNV Anoyn Tou, Tou pUalkoU neplBariovtog,
nou oupBoAilet Tnv €vvola Tng eAeuBepiag, Twv
aVOIXTWY dUVATOTTWY Kal TNG MEPINETELAG.

Ek660¢1g Verve, Mapiot, 1950

128 o)., pe 64 MiBoypagieg Kal xelpdypago Keipevo,
o€ xapti vélin d’Arches

42,2x32 K.

ap. avt. 20/280, pe unoypagn tou KaAMTEXVN

Fernand Léger
Circus

For Léger circus is “the land of circles in action”

he admired the world of circus, which concerned
him throughout his artistic career. When Tériade
proposed the creation of an Artist Book to him, the
painter asked from the American author Henry
Miller an original piece that would be combined with
his own lithographs. As the collaboration did not
work out, the painter decided to write a dynamic
piece himself, a text that animates the colors,
movement and sounds of the circus, completing
the images. Léger pays tribute to his favorite form,
the circle, which, in his view, is the foundation

that shapes natural environment and symbolizes
the concept of freedom, open opportunities and
adventure.

Verve Publishing Company, Paris, 1950

128 pp., with 64 lithographs and manuscript text,
printed on vélin d’Arches paper,

42.2x32 cm

No. 20/280, signed by the artist

Lbe de dewx membres Acnds el=

)

Fernand Léger
Cirque

Pour Léger, le cirque est «le pays des cercles en
action»: en admiration devant l'univers du cirque,

il s'y intéressera tout au long de son parcours
artistique.

Lorsque Tériade lui propose de créer un Livre
d’Artiste, le peintre demande a l'écrivain américain
Henry Miller un texte en rapport avec ses propres
lithographies. La collaboration n'ayant pas porté
ses fruits, le peintre se charge lui-méme d'en

écrire un texte dynamique qui avive les couleurs, le
mouvement et les bruits du cirque, complémentaire
des images.

Léger rend hommage a sa forme de prédilection,

le cercle, forme au fondement, selon lui, de
l'environnement naturel qui symbolise les notions
de liberté, des possibilités ouvertes et de l'aventure.

Editions Verve, Paris, 1950

128 p., avec 64 lithographies et texte manuscrit,
sur vélin d’Arches

42,2x32 cm

ex. No 20/280, signé par l'artiste
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Qepvav Aele
H Mo6An

H noAn, &nAadn to Mapiot, unnp&e ayannuévo
B¢ua tou Aeé: n nepinAdvnon otoug dpopoug
Kal 0Ta KA@E Kal N napatnpnaon g {wng o
kivnan, wg Slapkoug pong, unnp&av aoteipeutn
de€apevn gpeblopdtwy yia To PATL Kat TN oKEYN
TOU, MNYN avatpo®odotnong g {wypapikng
TOoU.

‘HéNn and 1o 1953 0 kaAAitéxvng dpxioe va
dnploupyel ox€6ia Kal ykoudg Je autd ta
Béuata, £pyo nou S1aKOMNKE e Tov alpvidlo
Bdavato tou 1o 1955.

0 Tepidvt e€€6woe tnv [16An 1éooepa xpovia
METd, T0 1959, PE TN Hop@N AEUKWHATOG MoU
ouykévtpwve AilBoypa@npuéva 6oa £pya gixe
oAokANpwael 0 A€ UEXPL T OTLYUN TOU
Bavdrou tou.

Ekbda0e1g Verve, Mapiot, 1959

AeUkwpa 33 UAwV pe 29 MiBoypapieg,
o€ xapti vélin d’Arches

65,5x50 ek.

ap. avt. 13/180

Fernand Léger
The City

The city, namely Paris, was a favorite subject for
Léger: wandering in the streets and cafés and
observing life in motion, as a continuing flow,
constituted an inexhaustible reservoir of stimulation
for his eye and his thinking, a source of feedback for
his painting.

Already in 1953, the artist began to create drawings
and gouaches treating these subjects, a work that
was halted by his sudden death in 1955. Tériade
published The City four years later, in 1959, in the
form of an album that concentrated lithographs of
the works Léger had completed until his death.

Verve Publishing Company, Paris, 1959
Album of 33 sheets comprising 29 lithographs,
printed on vélin d’Arches paper

65.5x50 cm

No. 13/180

Fernand Léger
La Ville

La ville, c'est-a-dire Paris, est le theme de
prédilection de Léger: les flaneries dans les rues
et les cafés et l'observation de la vie toujours en
mouvement, sont un réservoir intarissable de
stimulations pour l'eeil et la pensée, une source qui
réalimente sans cesse sa peinture.

Dés 1953, l'artiste commence a réaliser des
dessins et des gouaches mais cette entreprise est
brutalement interrompue par sa mort, en 1955.
Tériade édite La Ville quatre ans plus tard, en
1959, sous la forme d’un album qui concentre,
lithographiées, toutes les ceuvres que l'artiste a pu
achever avant sa mort.

Editions Verve, Paris, 1959

album de 33 feuilles avec 29 lithographies,
sur vélin d’Arches

65,5x50 cm

ex. No 13/180
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‘EMNveC KOMITEXVEC

H auMoyn tou Mouoeiou nepthapBavel €épya onpavikwy EAVAvev kaMitexvay, nou anoktBnkav and tov Teptdvt n neptnABav otn ouloyn apyotepa,
Kuplwg pe dwpegg.

Zexwpiouv ol 37 nivakeg tou BedPiAou, nou eixe enAéEeL o (610G 0 Tepldvt avdpeoa oe nepinou 120, yla va napouctalovial og eKBECELG 0TO EEWTEPIKO.
H npwtn ékBeon npayuatonotnBnke oto MNapiot 10 1936, 6Uo xpodvia et to Bavato tou PeydAou AdikoU {wypdgou. Ot nivakeg autol napaxwpnbnkav
oto Mouoeio-BiBAoBnkn Tériade, eviy ot undAoinot avikouv oto yettovikd Mouagio Bedpthou. ONot photexvnBnkav and tov Bedpiho ta €€t teheutaia
xpdvia T WG Tou yia Aoyaptaouo tou Teplav.

To 1966 o Teplavt avéBeoe otov Mavvn Taapouxn (1910-1989) va eikovoypa@nael 1o ekkANadkt g Aylag Mapaokeung, nou Bploketal péoa oto KThpa
kat 6inAa ota 6o Mouaeia. To oxéblo tehika Sev npaypatononBnke, aAd N GUAOYN EPNAOUTIOTNKE HE TIG HEAETEG TOU ToapoUXn Kalt Pe PEPIKOUG
GMoug NivakEg tou.

H guMoyn KaAUNTeL XpovIKa To PeyaAUtepo Tpnpa tou 2000 alva: and ta Xapaktikd tou Ayyehou Beodwpdnoulou (1883-1965) péxpl kat €pya
oUyxpovwv KAANTEXVWY, 0nwg o Mwpyog Poppng (yevv. 1963). Lnv aiBouoa extiBevial eniong nivakeg Tpiwv KAAITEXVWY Je kataywyn anoé t Aéafo:
Tou Opéotn KavéMn (1910-1979) nou eixe yvwplotel pe tov Teptdvt oto Mapial, tou Mwpyou Bakiptdh (1923-1988) kat tou MavadAn KaAwytdvvn (1923-

Opéotng KavéMng (1910 Zulpvn - 1979 ABhva). «Or Spauatikég eAi€g», Aadt og §UMo, 1969, 65x81 ek.
Orestis Kanellis (1910 Smyrna - 1979 Athens). "The dramatic olive trees", oil on wood, 1969, 65x81 cm

Orestis Kanellis (1910 Smyrne - 1979 Athénes). "Les oliviers dramatiques", huile sur bois, 1969, 65x81 cm
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2010), npwtou dieubuvtn tou Mouoeiou-BiBAloBAKkng Tériade.

Greek artists

The museum collection includes works by significant Greek artists Tériade
acquired or works that entered the collection later, mainly through donations.
Among them 37 paintings by Theophilos are remarkable, works that Tériade
himself had selected, out of around 120, to present in exhibitions held abroad.
The first exhibition was realized in Paris in 1936, two years after the death of
the great folk artist. These paintings were allocated to the Tériade Museum -
Library, while the rest belong to the neighboring Theophilos Museum. All of
them were painted by Theophilos during the last six years of his life commis-
sioned by Tériade.

In 1966 Tériade commissioned Yannis Tsarouchis (1910-1989) to decorate the
church of Aghia Paraskevi located between the two museums. The project was
not realized, but the collection was enriched with Tsarouchis’ studies and some
other paintings of his.

The collection spans most of the 20th century: from the engravings by Angelos
Theodoropoulos (1883-1965) to the works by contemporary artists, such as
Yorgos Rorris (b. 1963). The gallery also presents paintings by three artists
from Lesbos: Orestis Kanellis (1910-1979) who had met Tériade in Paris, Yor-
gos Vakirtzis (1923-1988) and Manolis Kaligiannis (1923-2010), first director
of the Tériade Museum-Library.

Artistes grecs

La collection du Musée regroupe des ceuvres importantes d'artistes grecs,
acquises par Tériade lui-méme ou venues rejoindre la collection plus tard,
essentiellement sous forme de dons.

Les ceuvres de Théophilos ont une place a part, choisies par Tériade lui-méme
parmi plus d’'une centaine, pour étre présentées dans des expositions a
l'étranger. La premiére de ces expositions a eu lieu a Paris en 1936, deux ans
apres la mort du grand peintre naif. Ces trente-sept ceuvres ont été données
au Musée-Bibliothéque Tériade, et les autres appartiennent au musée voisin
consacré a Théophilos. Toutes ont été peintes pour le compte de Tériade par
Théophilos, durant les six derniéres années de sa vie.

En 1966, Tériade charge Yannis Tsarouchis (1910-1989) de décorer la chapelle
Sainte-Paraskevi qui se trouve sur la propriété, non loin des deux Musées.
Le projet est resté sans suite mais les études de Tsarouchis, ainsi que des
tableaux, sont venus enrichir la collection.

La collection du Musée couvre une grande partie du XXe siécle: des ceuvres
gravées d'Angelos Théodoropoulos (1883-1965) aux ceuvres d'artistes
contemporains comme Yorgos Rorris (né en 1963). Dans la salle, sont
également exposées des peintures de trois artistes originaires de Lesbos:
Orestis Canellis (1910-1979) qui a connu Tériade a Paris, Yorgos Vakirtzis
(1923-1988) et Manolis Kaliyannis (1923-2010), premier directeur du Musée-
Bibliothéque Tériade.
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Mavvng Toapouxng (1910 Neipaidg-1989 ABnva), «MMoptpéto Teptdvry, nactéA kat JoAUPL oe xapti, 1977, 29x24 ex.

Yannis Tsarouchis (1910 Piraeus-1989 Athens), "Portrait of Tériade", pastel and graphite on paper, 1977, 29x24 cm
Yannis Tsarouchis (1910 Le Pirée-1989 Athénes), "Portrait de Tériade", pastel et mine de plomb sur papier, 1977, 29x24 cm

[tavvng Toapouxnc:
Alya yia tov Tériade*

«Orav €iba yia npwtn @opd [...] 10 “Minotaure” éueva katdnAnktog. O KavéAng pou e€nynoe notog ftav o Tériade. [...] Otav npwrtonnya ato Mapiol, 1o 1935,
embupouoa noAu va tov yvwpiow.

Eva npwi, oti¢ 8, xtunnaoa tnv népta 1ou Het{onatwatog orou EUeVe. [...] Kat and keivn t pépa dpxioe évac SidAoyog nou Bdotate 42 xpovia. Exel iba dho
10 onpEepPIVo Mouaeio Bedpidou, Tuliyuévo o’ éva kaAdut nou xpnaiueue w¢ poMd. Mou eine avandviexa npdyuara. Meta€u twv dAwv, 10 o onuavtikg,
ATav qUTO MoU LOU EKUUATNPEUBNKE yia Tov coupealioud: "Auté napdyet n enoxn pag, auté siadibw. Mnv toug naipvelc noAd ata cofapd. Méba eival kat
Ba nepdoet”. ‘M’ apéoelg”, ou €ine oe kdnota attyun, ‘U’ apéaeic yiati Sev eioar abtaBpoxog, orwc ot nepioodtepot EAMnveg. KatdAaBeg nepi tivog mpokeitat”.
“Minyaive”, uou ouvéatnae, ‘otnv EAdéa [...] yia va gioat kovid ato poviéAo aou, rou eivar n EAMdéa. 0,1 fitav va ndpeig and to Mapiot, 1o nripeg”.

Orav 10 1949 o Tériade rpBe atnv ABnva [...] o didhoyog nou eixaue apxioet [...] ouvexiotnke ato natdpt tou onitioU g 0doU Kapayiwpyn ZeppBiag [...].
Mapatnpnae du gixa U0 texvotponiec. H pia Atav n natponapddotn {wypapikr 1ou KaBaAétiou Kat n GAAn n avatoAitikn kat Towxoypa@ikn. “Kdve kat ta 60o
€ién” pou €ine. Kai npéoBeoe: “H evotng o’ éva {wypdpo éxel a&ia dtav undpxet napd tn BéAnon tou”. To 50 niya oto Mapiol, pe noAd €pya padi pou. Mou
eine: “Aev éxeig kavéva aofapd Adyo va kaveig ékBean. Aev eival n attyun. Ot FdAot, apyonopnuéva, avakaAuntouv tov Klee kat ot Likpol {wypdpot ppouviat
tov Picasso. EaU kavelc kdti nou 8d’pBel n aeipd tou apydtepa’” [...apyotepal épuya yia 1o lNapiot. To npwro rpdyua nou ékava ntav va ndw va dw tov
Tepuavt kat va tou beifw TG ubatoypapieg nou eixa pudéet atnv AyyAia. Tpeig tou dpeaav 1600 oAU, nou aiaBavlnka v avdykn va Tou Ti¢ xapiow. Hrave
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6U0 Kapeveia aBnvaikad Ki €va KaPeVveio e TPATILTES, MOU ATAV N APETNPIA TG ZEXATUEVNG PPOUPAG.»

* Mavvng Toapouxng, AyaBév ro E€opoloyeioBat, Ekb6oeig Kaotaviwn,
ABnva, 1986, ao. 273-277.

Yannis Tsarouchis:
A few words on Tériade*

“When | first saw [...] the "Minotaure" | was astonished. Kanellis explained

to me who Tériade was. [...] When | went to Paris for the first time in 1935, |
wished I could meet him. One morning, at 8 o'clock, | knocked on the door of the
mezzanine apartment where he lived. [...] And from that day on a conversation
began that lasted 42 years. There | saw the works of the entire Theophilos
Museum, wrapped around a reed that he used as a bolt. He told me unexpected
things. Among other things, the most important was what he confided in me
about Surrealism: “What our era produces this | promote. Do not take it too
seriously. Fashion comes and goes”. ‘I like you”, he told me at some point.

“l like you because you are impermeable, like most Greeks. You understood
what it's all about”. “Go back to Greece”, he advised me, [...] “to be close to your
model, which is Greece. You took what you needed from Paris”.

When in 1949 Tériade came to Athens [...] the conversation we had started[...]
continued in the attic of the apartment on Karagiorgi Servias street [...]. He
noticed that | had two styles. The one was traditional easel painting, the other
oriental and mural. “Work in both styles”, he said. And he added: “Unity in a
painter is worth only when it exists against one’s will”.

In 1950 | went to Paris with many works of mine. He told me: “You have no
good reason to do an exhibition. It is not the right time. The French are belatedly
discovering Klee and minor painters imitate Picasso. You do something whose
turn will come later”. [Later ...] | left for Paris. The first thing | did was to see
Tériade and show him the watercolors | made in England. He liked three of
them so much, that | felt | should give them as a present. They were two coffee
shops in Athens and one coffee shop with soldiers, which was to become the
starting point for The Forgotten Guard™.

* Yannis Tsarouchis, Good to confess,
Kastaniotis, Athens, 1986, pp. 273-277.

Yannis Tsarouchis:
“Quelques mots sur Tériade”

«En voyant “Minotaure” pour la premiére fois [...] je fus ébahi. Canellis
m'expliqua qui était ce Tériade. [...] Lorsque j'allai a Paris pour la premiére
fois, en 1935, je voulus d tout prix le connaitre. Un beau matin, a huit heures,
je frappai d la porte de l'entresol ot il habitait. [...] Et c'est a partir de ce jour-la
que s'établit un dialogue qui dura quarante-deux ans. Je vis chez lui le Musée
Théophilos tel qu'il existe aujourd’hui, enroulé autour d’une canne qu'il utilisait
comme rouleau. Il me dit des choses inattendues. Et de tout ce qu'il me dit, le
plus important, c'est ce qu'il me confia sur le surréalisme: “Clest ce que notre
époque produit, c'est ce que je diffuse. Ne les prends pas trop au sérieux. Cest
une mode, et elle passera”. “Tu me plais”, me dit-il un jour; “tu me plais parce
que tu n'es pas imperméable, comme la plupart des Grecs. Tu as compris de
quoi il s'agit”. “Rentre en Grece”, me conseilla-t-il, “[...] pour étre prés de ton
modele qui est la Grece. Tout ce que Paris pouvait t'offrir,

tu l'as pris”. Lorsque Tériade vint d Athénes en 1949 [...], le dialogue que nous
avions entrepris [...] se poursuivit sur la mezzanine de mon appartement de la
rue Carayorgi Servias [...]. Il remarqua que j'avais deux manieres de faire. L'une
était la peinture traditionnelle de chevalet et l'autre orientale et murale. “Fais
les deux” me dit-il. Et il ajouta: “La cohésion chez un peintre n'a de valeur que
lorsqu'elle existe sans sa volonté”. En 1950, j'allai a Paris, emportant avec moi
beaucoup de peintures. Il me dit: “Tu n'as aucune raison sérieuse de faire une
exposition. Ce n'est pas le moment. Les Francais sont en retard, ils sont en train
de découvrir Klee et les petits imitent Picasso. Toi, tu fais quelque-chose dont
le tour viendra plus tard”. [...plus tard] je m'installai a Paris. La premiére chose
que je fis, fut d'aller voir Tériade pour lui montrer les aquarelles que j'avais
réalisées en Angleterre. Trois lui plurent tant que je me sentis obligé de les lui
offrir. C'étaient deux cafés athéniens et un café avec des soldats, c'était le début
de la Garde oubliée.»

* Yannis Tsarouchis, Il est bon de louer,
Editions Kastaniotis, Athénes, 1986, pp. 273-277.
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Bedpihog XatdnpixanA (1873 Bapeld Mutihivng-1934 Mutidavn), «Teptdvry, Aadi og Upaopa, 1930, 74x57 ek.
Théophilos Hadjimichail, (1873 Varia-1934 Mytilini), “Tériade", oil on canvas, 1930, 74x57 cm
Théophilos Hadjimichail, (1873 Varia-1934 Mytiléne), "Tériade", huile sur tissu, 1930, 74x57 cm

156

[tavvng Toapouxnc:

O dwypdpog Bedphog”

«Mia peydAn pépa yia tov Bedpio nrav érav ouvdvinoe otn MutiArivn tov oupnatpiwtn tou Ltpat EAeuBepiddn [...] mou dev fitav dMog and tov E. Tériade,
Tov @ido Tou Matisse, Tou Laurens, tou Braque, tou Giacometti, tou Picasso Kat 10owv dMwv peydAwv kaMitexvadv, éva pido atov oroio opeilel moAAd n
€10X1) aG yia TNV KATavenaon Kal T owatr) KateUbuvon twv ueydAwv autwv Hop@wy nou édwaav tov 1ovo atov 200 aiwva.

Owroypapiec épywv tou BedpiAou ato epyactript Tou Mwpyou Mouvapdnoudou, nou boUAeue 16t oto Mapiol, ékavav tov Tériade va yvwpioel ta épya tou
MutiAnvioU quypdepou. [...] Hrav n enoxii nou ot peydAot KaAAITEXVEG Tne onpepov, ta ueydAa ovopata tng axoAng tou Mapioiod [...] {ouoav u’ evBouaiacuo
ki eAnibeg, ki o Tériade ntav évag prwxdg EMnvac nou ayanouoe t {wypaIkn Kat iropoUae v’ anoKtaet uévov and 6wpa nou tou’kavav ot gilol Tou

{wypdpol twv onoiwv ta ovéuara ivar onpepa BpuAIKa.

Orav katd 1o 1929 o Tériade nnye otn MutiAivn Kat yvawplaoe tov Bedpido, aydpaae Lepikd €pya tou... Me t BorBeta tou natépa tou [...] ékave kdt
ONUavTIKWIePO yia Tov Oedpiro: Tou dwae ta péaa va (el ki 6oa UAIKG xpeialdtav yia va {wypapilet. [...] Ta épya mou nripe o Tériade [...] Atav kat nou
bivotav oav avidMayua, oav avayvawpion. ToU'dwae pia napayyeAid, XwpiG Xpovika opia, yia pia aeipd épywv nou pia uépa Ba katéAnyav ato Mapiot

yia va exkteBouv. [...] Ekave e ta épya tou autd utav 0AGkAnpn avakepalaiwaon g {wypaIkig ToU UNEIPIag Kai cUYXpovwE TwY BELaToypapIKwy Tou
envonaswv. Ma o noAu, u’ autd Eekabdpiaes 6oo unopoUae o kaAd ta kKaBauté {wypapikd Tou cuunepdauata. H napayyeAid ouvéneae e tv enoxr nou
eivat puaKé a’ évav aAnBivo Qwypdpo va yivetat emitaktkn n avdykn tou Eexkabapiouatog kat tng 0AokANPWoEwWG twV o BEUEAIGKWV TOU TToIXElwV. »

* Bedpihog, Ekbootg Epnopikig Tpanédng tng EANGSog, ABriva,1966, ao. 13-27.

Yannis Tsarouchis:

Theophilos Hadjimichael*

It was a great day for Theophilos when he met in Mytilene his compatriot Stratis
Eleftheriadis [...] who was none other than E. Tériade, a friend of Matisse,
Laurens, Braque, Giacometti, Picasso and so many other great artists. Our time
owes much to him for he understood and correctly guided these grand figures
who gave the tone to their century.

Tériade saw photographs of works by Theophilos in Gounaropoulos’ studio,
who was working in Paris at the time. These made him acknowledge the
painter from Mytilene. [...] It was the time when the great artists of today, the
big names of Ecole de Paris [...] lived with enthusiasm and hope, and Tériade
was a poor Greek who loved painting and could only afford gifts his friends
made for him, painters whose names are now legendary. When in 1929 Tériade
went to Mytilene and got acquainted with Theophilos, he bought some of his
works ... With the help of his father [...] he did something more important for
Theophilos: he gave him the means to live and the materials he needed to
paint. [...] The works that Tériade got [...] were something given in return, an
acknowledgement. Without time limits, he commissioned a series of works
that would one day be displayed in Paris. [...] With these works Theophilos
recapitulated his painting experience and his thematic inventions. But most of
all, with these he clarified in the best way he could his conclusions in painting.
Tériade’s commission coincided with the time when the urgent need to clarify
and complete the fundamental elements of one’s work naturally occurs to a
true artist.

* Theophilos, Commercial Bank of Greece Publications, Athens, 1966, pp. 13-27.

Yannis Tsarouchis:
Le peintre Théophilos*

«Un grand jour, celui oi Théophilos rencontra a Mytiléne son compatriote
Stratis Elefthériades [...] qui n'était autre que E. Tériade, 'ami de Matisse,
Laurens, Braque, Giacometti, Picasso et de tant d'autres grands artistes, un
ami a qui notre époque doit beaucoup car il comprit et sut guider ces grandes
figures qui donneérent le ton a leur siecle. Ce sont des photographies d'oeuvres
de Théophilos dans l'atelier de Yorgos Gounaropoulos, installé a Paris, qui
firent découvrir le peintre de Mytilene a Tériade. [...] C'était au temps ot les
grands artistes du XXe siécle, les grands noms de l'école de Paris [...] vivaient
dans l'enthousiasme et l'espoir, et Tériade était un Grec d'origine modeste qui
aimait la peinture et ne pouvait faire l'acquisition d'oeuvres autrement que
lorsque ses amis peintres, qui sont aujourd’hui légendaires, lui en faisaient
cadeau. Lorsque vers 1929, Tériade se rendit a Mytiléne et fit la connaissance
de Théophilos, il lui acheta quelques oeuvres... Avec l'aide de son pere [...], il
fit quelque chose de beaucoup plus important pour Théophilos: Il lui donna de
quoi vivre, et tout ce dont il avait besoin pour peindre. [...] Les peintures prises
par Tériade [...] lui furent données en échange, en gage de reconnaissance.

Il lui fit, sans imposer de délais, une commande de peintures qui un jour, se
retrouveraient a Paris pour y étre exposées. [...] Il [Théophilos] fit, avec ces
oeuvres-la, une récapitulation complete de son expérience avec la peinture et
en méme temps, une récapitulation de la fagon dont il traduisait ses inventions
picturales. Mais plus encore, elles lui permirent de clarifier au mieux ce qui en
ressortait. La commande coincida avec le moment ot il est naturel chez un vrai
peintre de ressentir le besoin impérieux de clarifier et de finaliser les éléments
de sa peinture les plus fondamentaux.»

*Théophilos, Editions de la Banque Commerciale de Gréce, Athénes 1966, pp. 13-27.
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